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ONSOZ
Canakkale...

Canakgilarin Kalesi...

Adinda topragi, camuru, atesi ve ustaligi tastyan
kent.

Burada topraga bigim vermenin hikayesi, kentin
kendi hikayesi kadar eski.

Troya’nim binlerce yillik katmanlarinda karsimiza
ctkan bir kapta da Osmanli doneminde
Canakkaleli bir ustanin elinden ¢ikan testide de
insanin  giindelik hayatina dokunan aym
diisiinceyi goriiriiz: Topragi, ihtiyag duyulan bir

nesneye doniistiiriirken ona kendi izini birakmak.

Iste Canakkale seramigini asil degerli kilan da budur; Miizelerde korunacak kadar kiymetli, fakat
hayatin i¢ginden dogacak kadar da sahici olmas:.

Sofrada kullanilan bir tabaktan su taginan bir testiye, Canakkale seramigi giindelik hayatin ihtiyaglar
icinden dogmus; ustasinin hayal giiciiyle kendine 6zgii bir halk sanatina doniismiistiir.

Bugiin bir yanda ustalarimizin ve sanatcilarimizin ellerinde bigimlenen ¢amur, diger yanda ayni
topraktan dogan iiretimi diinyaya tasiyan Kale Seramik; tliniversitemizde yetisen genglerimiz,
Seramik Miizemizde bulusan sanat¢ilarimiz, atdlyelerimizde seramikle ilk kez tanisan
cocuklarimiz... Hepsi, farkli bigimlerde de olsa, ayni uzun hikayenin bugiinkii pargalar.

Bizim de bu hikayenin bundan sonrasina dair biiyiik bir hayalimiz var.

Diinyanin herhangi bir yerinde seramikten soz edildiginde, akla gelen ilk kentlerden biri Canakkale
olsun istiyoruz. insanlar bu kente geldiklerinde seramigi yalnizca miize vitrinlerinde gdrmesin;
sokakta, bir yapinin numarasmda, yollarin1 gésteren bir tabelada, kentin giindelik hayatinin i¢inde
onunla karsilagsimlar istiyoruz.

Seramik Sokagimizi olustururken, kentimizin sokak ve kap1 numaralar ile yonlendirme tabelalarini
seramikten iiretmek i¢in calisirken, Seramik Miizemizi ve atdlyemizi sanat¢ilarimizla, ustalarimizla
ve yeni kusaklarla bulustururken attigimiz her adim, biraz da bu hayalin pargasi.

Elbette bu hikdyeyi kendi sinirlarimiz i¢inde tutmayr da diisiinmiiyoruz. Canakkale’nin anlatacak
s0zii, paylasacak birikimi; baska seramik kentlerinden 63renecegi, onlarla birlikte liretecegi ¢ok seyi
olduguna inaniyoruz.

Avrupa Seramik Rotasi’na katilmamiz, bu nedenle bizim i¢in 6dnemli bir adimdi. Diinyada adini
seramikten alan li¢ kentten biri olan Canakkale’yi, seramikle kimlik kazanmis baska kentlerle
bulusturduk.
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Bu yil Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Kaleseramik ile birlikte gergeklestirdigimiz 1.
Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu ile de bu bulusmay1 Canakkale’ye tasidik. Farkli
iilkelerden sanatgilar1 ve akademisyenleri ayni toprak, ayni malzeme ve aymi iiretme heyecani
etrafinda bir araya getirdik.

Sempozyum sona erdi; fakat ortaya ¢ikan eserler Canakkale’de kaldi. Bugiin Kordon’da, kentin
giindelik hayatmm icinde yerlerini aldilar. Onlerinden her giin binlerce insan gegiyor; kimi durup
bakiyor, kimi hikayesini merak ediyor, okuyor. Farkli cografyalardan gelen sanat¢ilarin Canakkale’de
bi¢cim verdigi toprak, boylece yeniden hayatin arasina karisiyor. Basindan beri kurdugumuz hayalin
belki de en giizel tarafi tam olarak bu.

Bu hikayenin bir baska kiymetli tarafi da bilginin elden ele aktarilmasi. Ustadan ¢rraga gegen her
form, her sir inceligi, bir ustanin yillar icinde 6grendiklerinin baska ellerde yeniden bigim bulmasi
demek. Bu vesileyle, uzun yillar Belediyemizin atdlyesinde ¢iraklar yetistiren ve “Yasayan insan
Hazinesi” unvanma layik goriilen ustamiz ismail BUTUN’e emegi, yetistirdigi ustalar ve Canakkale
seramigine sundugu katkilar i¢in 6zel olarak tesekkiir ediyor; kendisine saygilarimi sunuyorum.

Bu ilk sempozyumun ardindan elimizde yalnizca eserler ve bu kitap yok. Yeni tamigikliklarimiz, yeni
fikirlerimiz, yeniden bulusmak i¢cin nedenlerimiz ve istegimiz var. En 6nemlisi de Canakkale i¢in
kurdugumuz hayale artik diinyanin farkl yerlerinden ortaklarimiz var.

Belki yillar sonra geriye doniip baktigimizda, bugiin attigimiz adimlarin o hayalin baslangici
oldugunu gorecegiz.

Tiim siirecte katkisi olan sanatgilarimiza, akademisyenlerimize, ustalarimiza, ¢alisma arkadaslarima;
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Canakkale Seramikleri Arastirma Merkezi’ne, Kale Grubu’na
ve emegi gecen herkese tesekkiir ediyorum.

Muharrem ERKEK
Canakkale Belediye Baskam
Sempozyum Onursal Baskant

Xl
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FOREWORD

Canakkale...
The Fortress of the Potters...

A city whose very name embodies earth, clay,
fire, and craftsmanship.

Here, the story of shaping clay is as old as the city
itself. Whether in a vessel unearthed from the
millennia-old layers of Troy or in a jug crafted by
a Canakkale master during the Ottoman period,
we see the same philosophy that touches people’s
daily lives: leaving one’s own mark on the earth

while transforming it into a necessary object.

This is precisely what makes Canakkale ceramics so valuable: they are precious enough to be
preserved in museums, yet authentic enough to emerge from the very fabric of life.

From a plate used at the dinner table to a jug for carrying water, Canakkale ceramics were born out
of the needs of daily life and, through the imagination of the artisan, have evolved into a unique form
of folk art.

Today, on one hand, the clay shaped by the hands of our masters and artists; on the other, Kale
Seramik, which brings the products born from that same soil to the world; the young people educated
at our university, the artists gathering at our Ceramics Museum, and the children encountering
ceramics for the first time in our workshops... All of them, though in different forms, are today’s
chapters of the same long story.

We, too, have a grand vision for the next chapter of this story.

We want Canakkale to be one of the first cities that comes to mind whenever ceramics are mentioned
anywhere in the world. We want people visiting this city to encounter ceramics not only in museum
display cases, but also on the streets, on a building’s number, on a street sign, and within the city’s
everyday life.

Every step we take—whether in creating our Ceramics Street, working to produce the city’s street
and house numbers and directional signs from ceramics, or bringing our Ceramics Museum and
workshop together with our artists, master craftsmen, and the next generation—is, in part, a piece of
this vision.

Of course, we do not intend to keep this story confined within our own borders. We believe that
Canakkale has a story to tell and a wealth of knowledge to share; we also believe there is much it can
learn from other ceramic cities and create together with them.

Xl
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Joining the European Ceramics Route was therefore an important step for us. We brought
Canakkale—one of only three cities in the world named after ceramics—together with other cities
that have forged their identities through ceramics.

This year, through the 1st International Canakkale Ceramics Symposium—which we organized in
collaboration with Canakkale Onsekiz Mart University and Kaleseramik—we brought this gathering
to Canakkale. We brought together artists and academics from different countries around the same
land, the same material, and the same excitement of creation.

The symposium has come to an end; however, the resulting works remain in Canakkale. Today, they
have found their place along the Kordon, woven into the fabric of the city’s daily life. Thousands of
people pass by them every day; some stop to look, while others are curious about their stories and
read the inscriptions. The clay, shaped in Canakkale by artists from diverse regions, is thus
reintegrated into the fabric of life. Perhaps the most beautiful aspect of the vision we’ve held from
the very beginning is precisely this.

Another valuable aspect of this story is the passing of knowledge from one hand to another. Every
form and every subtle secret passed from master to apprentice signifies the re-shaping in other hands
of what a master has learned over the years. On this occasion, I would like to extend special thanks
to our master ismail BUTUN—who has trained apprentices in our municipality’s workshop for many
years and has been honored with the title of “Living Human Treasure”—for his hard work, the masters
he has trained, and his contributions to Canakkale ceramics; I offer him my deepest respect.

Following this first symposium, we are left with more than just the works and this book. We have
new connections, new ideas, and reasons and a desire to meet again. Most importantly, we now have
partners from different parts of the world who share the vision we have built for Canakkale.

Perhaps when we look back years from now, we will see that the steps we took today were the
beginning of that vision.

I would like to thank our artists, academics, masters, and colleagues who contributed throughout this
process; the Canakkale Ceramics Research Center at Canakkale Onsekiz Mart University; the Kale
Group; and everyone who contributed their efforts.

Muharrem ERKEK
Mayor of Canakkale
Honorary Chair of the Symposium
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ONSOZ

Canakkale, binlerce yillik gecmisi igerisinde farkl
medeniyetlerin kiiltiirel birikimini tasiyan; topragin
atesle bulustugu seramik iiretiminin de bu zengin
mirasin 6onemli unsurlarindan biri oldugu 6zel bir
cografyadir. Seramik, bu topraklarda yalnizca bir
tiretim bi¢imi degil, ge¢mis ile bugiin arasinda bag
kuran; sanat, tasarim, zanaat, teknoloji ve Kkiiltiirel
_ bellegi ayni potada bulusturan oOzgiin bir ifade
‘jr. alanmidir. Bu koklii birikimin ¢cagdas yaklagimlarla ele
' alinmasi, bilimsel arastrmalarla desteklenmesi ve
. uluslararast  platformlarda  gorliniir  kilinmasi,
Canakkale'nin kiiltiirel kimliginin gelecege tasmmasi
acisindan onemli bir sorumluluktur. 1. Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu, iste bu

sorumluluk anlayismin somut bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmustir.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Canakkale Belediyesi ve Kaleseramik'in ortak iradesiyle
gergeklestirilen bu sempozyum; liniversite, kamu ve 6zel sektor ig birliginin kiiltlir ve sanat alaninda
ortaya koyabilecegi gii¢lii sonuglarin anlamli bir 6rnegidir. Bu iiglii is birligi sayesinde seramik;
akademik arastirmalarm, sanatsal {iretimin, tasarimin, endiistriyel uygulamalarin ve yerel kiiltiirel
mirasin kesistigi ortak bir zeminde ele alinmaistir.

Sempozyumun uluslararasi niteligi, farkli iilkelerden bilim insanlar1 ve sanatgilarn katilimiyla daha
da giiclenmistir. Ulusal ve uluslararasi bilim kurullarinda yer alan degerli akademisyenlerimizin
katkilari, seramik alanindaki giincel arastirmalarmn farkli disiplinler ve cografyalar arasinda
paylasilmasina imkan saglamistir. Bu yoniiyle sempozyum, yalnizca bilgi ve deneyim paylasimmin
gergeklestigi bir bilimsel toplant1 degil; ayn1 zamanda yeni akademik, sanatsal ve sektorel is
birliklerinin kurulmasina zemin hazirlayan 6nemli bir bulusma olmustur. Sempozyum kapsaminda
gerceklestirilen sergiler, calistaylar, sanatsal liretimler ve diger etkinlikler ise seramigin yalnizca
konusulan ve arastirilan bir alan olmadigmni; ayni zamanda iiretilen, deneyimlenen ve toplumla
bulusturulan canl bir kiiltiir alan1 oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle sanatgilarimizin dzgiin
iretimleri, sempozyumun bilimsel boyutunu sanatsal yaraticilikla tamamlamis ve Canakkale'nin
seramik kimligine farkl bakis acilar1 kazandirmistur.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi olarak, sahip oldugumuz tarihsel ve kiiltiirel mirasi1 bilimsel
bilgiyle bulusturmayi; sanat, tasarim ve iiretim alanlarinda yenilik¢i yaklagimlar: desteklemeyi ve
iiniversitemizin sehrimizle biitiinlesen toplumsal katki roliinii daha da gliglendirmeyi dnemsiyoruz.
Canakkale Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama Merkezimiz ile Giizel Sanatlar
Fakiiltemizin bu organizasyonda iistlendigi rol de {iniversitemizin seramik alanindaki akademik ve
uygulamali kapasitesinin 6nemli bir gostergesidir.
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Elinizde bulunan 1. Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu Tam Metin Bildiriler Kitab,
bu ortak emegin bilimsel bir kaydi olmanin 6tesinde, Canakkale'nin seramik alanindaki gegmisten
gelen birikiminin glinlimiiziin bilim, sanat ve tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanmasina iligkin
degerli bir bagvuru kaynagidir. Kitapta yer alan ¢alismalarin, bundan sonraki arastirmalara, sanatsal
iiretimlere, tasarim ¢aligmalarina ve sektorel is birliklerine ilham vermesini temenni ediyorum.

Bu vesileyle sempozyumun ger¢eklesmesine katki sunan Canakkale Belediyesine ve Kaleseramik
Canakkale Kalebodur Seramik Sanayi A.S.'ye, bilimsel ve akademik katkilariyla sempozyumun
niteligini giiclendiren ulusal ve uluslararasi bilim kurulu iiyelerimize, diizenleme ve yiirlitme
kurullarinda biiyiik bir 6zveriyle gorev yapan akademisyenlerimize, idari ve teknik ekiplerimize,
degerli sanat¢ilarimiza, calistay yiiriitiiclilerimize ve 6grencilerimize tesekkiir ediyorum.

Ayrica sempozyumun ger¢eklestirilmesine maddi ve ayni katkilariyla destek olan tiim
sponsorlarimiza, kurum ve kuruluslarimiza, paydaslarimiza ve destekg¢ilerimize siikranlarimi
sunuyorum. Basariyla gerceklestirilen boylesine kapsamli bir organizasyonun arkasinda goriinmeyen
biiyiik bir emek ve giiclii bir dayanisma oldugunu 6zellikle ifade etmek isterim. Inaniyorum ki 1.
Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu, Canakkale'nin seramik alanindaki tarihsel
mirasint gelecegin bilim, sanat, tasarim ve lretim anlayisiyla bulusturma yolunda 6nemli bir
baslangi¢ olacaktir. Bu baslangicin, Canakkale'yi ulusal ve uluslararasi seramik diinyasinda daha
giiclii bir merkez haline getirecek kalici is birliklerine doniismesini diliyorum.

Bu diisiincelerle, 1. Uluslararasi Canakkale Seramik Sempozyumu Tam Metin Bildiriler
Kitabi1'min bilim diinyasina, sanat ve tasarim c¢evrelerine, seramik sektoriine ve Canakkale'nin
kiiltiirel hayatina degerli katkilar sunmasini temenni ediyor; sempozyumun gerceklestirilmesinde
emegi gecen herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Prof. Dr. Ramazan Ciineyt Erenoglu

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Rektorii
Sempozyum Onursal Baskani
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FOREWORD

Canakkale is a unique region that carries the cultural
heritage of various civilizations throughout its
thousands of years of history; the production of
ceramics—where earth meets fire—is one of the key
elements of this rich legacy. In this region, ceramics is
not merely a form of production but a unique medium
of expression that bridges the past and the present,
bringing together art, design, craftsmanship,
technology, and cultural memory. Addressing this
deep-rooted  heritage  through  contemporary
approaches, supporting it with scientific research, and

raising its profile on international platforms is a crucial
responsibility for ensuring that Canakkale’s cultural identity is carried into the future. The 1st
International Canakkale Ceramics Symposium emerged as a concrete manifestation of this sense
of responsibility.

Organized through the joint efforts of Canakkale Onsekiz Mart University, the Municipality of
Canakkale, and Kaleseramik, this symposium serves as a meaningful example of the powerful
outcomes that collaboration between universities, the public sector, and the private sector can achieve
in the fields of culture and the arts. Thanks to this tripartite collaboration, ceramics were addressed
within a common framework where academic research, artistic production, design, industrial
applications, and local cultural heritage intersect.

The symposium’s international character was further strengthened by the participation of scholars
and artists from various countries. The contributions of our esteemed academics, who serve on
national and international scientific committees, have facilitated the sharing of current research in the
field of ceramics across different disciplines and geographies. In this regard, the symposium was not
merely a scientific gathering for the exchange of knowledge and experience; it was also a significant
event that laid the groundwork for establishing new academic, artistic, and sectoral collaborations.
The exhibitions, workshops, artistic productions, and other events held as part of the symposium
demonstrated that ceramics is not merely a field that is discussed and researched; it is also a vibrant
cultural space that is produced, experienced, and shared with the public. In particular, the original
works of our artists complemented the symposium’s scientific dimension with artistic creativity and
offered fresh perspectives on Canakkale’s ceramic identity.

As Canakkale Onsekiz Mart University, we are committed to integrating our historical and cultural
heritage with scientific knowledge; supporting innovative approaches in the fields of art, design, and
production; and further strengthening our university’s role in contributing to society as an integral
part of our city. The role played by our Canakkale Ceramics Research, Development, and
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Application Center and our Faculty of Fine Arts in this event is also a significant indicator of our
university’s academic and applied capabilities in the field of ceramics.

The Proceedings of the 1st International Canakkale Ceramics Symposium: Full Text Papers,
which you hold in your hands, is more than just a scientific record of this collective effort; it is a
valuable reference source for the reinterpretation of Canakkale’s historical legacy in the field of
ceramics through the lens of contemporary science, art, and design. I hope that the studies included
in this volume will serve as a source of inspiration for future research, artistic production, design
projects, and industry collaborations.

I would like to take this opportunity to thank the Canakkale Municipality and Kaleseramik
Canakkale Kalebodur Seramik Sanayi A.S. for their contributions to making this symposium
possible; the members of our national and international scientific committees for enhancing the
quality of the symposium through their scholarly and academic contributions; our academics who
served with great dedication on the organizing and executive committees; our administrative and
technical teams; our esteemed artists; and workshop facilitators, and our students.

I would also like to express my gratitude to all our sponsors, institutions, organizations, partners,
and supporters who provided financial and in-kind contributions to make this symposium
possible. I would especially like to emphasize that behind the successful execution of such a
comprehensive event lies a great deal of unseen effort and strong solidarity. I believe that the 1st
International Canakkale Ceramics Symposium will mark an important beginning in bringing together
Canakkale’s historical heritage in the field of ceramics with the future’s understanding of science,
art, design, and production. I hope that this beginning will evolve into lasting collaborations that will
establish Canakkale as a stronger hub in the national and international ceramics world.

With these thoughts in mind, I hope that the Proceedings of the 1st International Canakkale
Ceramics Symposium—containing abstracts and full-text papers—will make valuable contributions
to the scientific community, the arts and design circles, the ceramics industry, and the cultural life of
Canakkale; I would like to express my gratitude to everyone who contributed to the organization of
the symposium.

Sincerely,

Prof. Dr. Ramazan Ciineyt Erenoglu

Rector of Canakkale Onsekiz Mart University
Honorary Chair of the Symposium
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ONSOZ

Canakkale’de seramik, yalnizca topragin atesle
bulusmasi degildir Bu kadim cografyanin
bellegini, insaninin emegini, sanat¢isiin hayal

giiciinli ve sanayicisinin liretme azmini ayni
potada bulusturan gii¢lii bir kiiltiirdiir.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Canakkale
Seramikleri Arastirma, Gelistirme ve Uygulama
Merkezi, Canakkale Belediyesi, Kaleseramik-
Kale Tasarim ve Sanat Merkezi is birligiyle gerceklestirilen 1. Uluslararasi Canakkale Seramik
Sempozyumu; bu kiiltiiriin gegmisten gelecege tasinmasi adina son derece kiymetli bir bulusma

—

olmustur. Farkl iilkelerden sanatgilari, akademisyenleri, arastirmacilar1 ve seramik tutkunlarini bir
araya getiren sempozyum; sergileri, ¢alistaylari, sdylesileri ve bilimsel bildirileriyle seramigin sanat,
zanaat, bilim, tasarim ve endiistri arasindaki zengin baglarini goriiniir kilmistir. Kaleseramik olarak
bu anlamli organizasyonun paydaslar1 arasinda yer almak, bizim i¢in yalnizca kurumsal bir
sorumluluk degil, kdklerimizden gelen bir gérevin devamidir.

Merhum kurucumuz ve Onursal Baskammz Ibrahim Bodur, sanayilesmeyi higbir zaman
yalnizca fabrika kurmak, makine calistrmak ve iiretim miktarmi artirmak olarak gérmedi. Onun
anlayisinda sanayi; insana, topluma, Kkiiltiire ve yasadig1 cografyaya deger kattig1 olgiide
anlamhydi. Canakkale’nin topragini sanayiyle bulustururken, bu topragin binlerce yillik kiiltiirel
mirasini ve sanatsal ruhunu da daima gozetti.

Ibrahim Bodur icin seramik, ekonomik deger yaratan bir sanayi iiriinii olmanin cok
otesindeydi. Seramik; topragin hafizasi, atesin doniistiiriicii giicii, emegin sabr1 ve insanin estetik
arayisitydi. Sanatgilara ve sanat egitimine verdigi destek, fabrikalarimizda sanat ile {iretimi bir araya
getiren yaklasimi ve kiiltiirel mirasa duydugu hassasiyet, onun kalkinma anlayisinin ayrilmaz
parcalartydi.

Kendisinin bu konudaki duyarliligina ve sanat sevgisine yakindan taniklik etmis biri olarak sunu
goniil rahatligiyla ifade edebilirim: Ibrahim Bodur, bizlere yalnizca iiretmeyi degil, iirettigimiz
degerin ruhunu ve anlammi da korumayr 6gretti. Sanatin sanayiyi gilizellestirdigine, sanayinin
sagladig1 imkanlarin da sanatin gelismesine katkida bulunduguna inanirdi. Bu anlayisi bizlere miras
birakmakla kalmadi; ¢aligma kiiltliriimiiziin ve diinyaya bakisimizin bir pargasi haline getirdi.

Bugiin Kaleseramik’te ileri {iretim teknolojilerini, miihendislik kabiliyetimizi, tasarimu,
siirdiiriilebilirligi ve sanat1 ayn1 gelecek vizyonu iginde ele aliyorsak, bunun temelinde Ibrahim
Bodur’dan devraldigimiz bu yaklagim bulunmaktadir. Bizim i¢in endiistri ile sanat birbirinden ayr
iki alan degil; yaraticihk, ustahik ve doniisiim ekseninde birbirini besleyen iki giiclii degerdir.
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Endiistri sanatin daha genis kitlelere ulagsmasina imkén saglarken, sanat da endiistriye kimlik,
estetik, 6zgiinliik ve kahci bir anlam kazandirmaktadir.

Bu sempozyumun en degerli yonlerinden biri de bilimsel ve sanatsal {iretimi kapali mekanlarin digina
tagtyarak kent yasamiyla bulusturmasidir. Sempozyum kapsaminda iiretilen eserlerin Canakkale nin
kamusal alanlarinda kalict olarak yer almasi; sanatin toplumla kurdugu bagi giiclendiren ve bu
bulugsmay1 gelecege tasiyan ¢ok kiymetli bir kazanimdir. Boylece seramik, ge¢misimizi anlatan bir
kiiltiir miras1 olmanin yaninda, kentimizin bugiiniine dokunan ve gelecegine iz birakan yasayan bir
deger haline gelmistir.

Elinizde bulunan 6zet bildiriler ve tam metin bildiriler kitaplar1 da sempozyum siiresince ortaya
konulan diislinsel, bilimsel ve sanatsal birikimin kalict bir kayda doniismesini saglayacaktir. Bu
eserlerin yeni arastirmalara, yaratici iiretimlere ve disiplinler arasi is birliklerine ilham verecegine;
Canakkale’nin uluslararast seramik diinyasindaki yerini daha da giliclendirecegine yiirekten
inantyorum.

Bu anlamli bulusmanin hayata gecirilmesinde emegi bulunan tiim kurumlara, akademisyenlere,
sanatcilara, arastirmacilara, Ogrencilere ve organizasyon siirecinde Ozveriyle c¢alisan herkese
goniilden tesekkiir ediyorum. Sempozyuma fikirleri, eserleri ve calismalariyla katki sunan tiim
katilimcilari igtenlikle kutluyorum.

Topragi sanata, sanat1 iiretime, iiretimi toplumsal degere doniistiiren bu yolculugun biiyiliyerek devam
etmesini diliyorum.

Siileyman Soysal

Kaleseramik Operasyonlardan Sorumlu Genel Miidiir Yardimcisi
Sempozyum Onursal Baskant
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FOREWORD

In Canakkale, ceramics is not merely the union of
clay and fire. It is a powerful culture that brings
together the memory of this ancient land, the labor
of its people, the imagination of its artists, and the
determination of its industrialists to create—all in
a single crucible.

o

Organized through the collaboration of Canakkale
Onsekiz Mart University, the Canakkale Ceramics
Research, Development, and Application Center, the Municipality of Canakkale, Kaleseramik, and
the Kale Design and Art Center, the 1st International Canakkale Ceramics Symposium served as an

-

invaluable gathering dedicated to carrying this culture from the past into the future. Bringing together
artists, academics, researchers, and ceramics enthusiasts from different countries, the symposium
highlighted the rich connections between ceramics and the realms of art, craft, science, design, and
industry through its exhibitions, workshops, panel discussions, and scientific presentations. For
Kaleseramik, being among the partners of this meaningful event is not merely a corporate
responsibility but a continuation of a mission rooted in our heritage.

Our late founder and Honorary Chairman, Ibrahim Bodur, never viewed industrialization as merely
building factories, operating machinery, or increasing production volume. In his view, industry was
meaningful only to the extent that it added value to people, society, culture, and the region where it
was based. While bringing industry to the land of Canakkale, he always took into account this land’s
millennia-old cultural heritage and artistic spirit.

For Ibrahim Bodur, ceramics went far beyond being an industrial product that generated economic
value. Ceramics represented the memory of the earth, the transformative power of fire, the patience
of labor, and humanity’s quest for beauty. His support for artists and art education, his approach to
integrating art with production in our factories, and his sensitivity toward cultural heritage were
integral parts of his philosophy of development.

As someone who witnessed his sensitivity to this subject and his love for art firsthand, I can say with
complete confidence: Ibrahim Bodur taught us not only how to produce, but also how to preserve the
spirit and meaning of the value we create. He believed that art beautifies industry, and that the
opportunities provided by industry also contribute to the development of art. He did not merely leave
this understanding as a legacy to us; he made it an integral part of our work culture and our worldview.

Iftoday at Kaleseramik we approach advanced production technologies, our engineering capabilities,
design, sustainability, and art within the same vision for the future, it is because this approach—which
we inherited from Ibrahim Bodur—Tlies at its foundation. For us, industry and art are not two separate
fields; they are two powerful values that nourish one another through the prism of creativity,
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craftsmanship, and transformation. While industry enables art to reach broader audiences, art, in turn,
endows industry with identity, aesthetics, originality, and lasting meaning.

One of the most valuable aspects of this symposium is that it brings scientific and artistic production
out of closed spaces and into urban life. The fact that the works produced as part of the symposium
will be permanently displayed in Canakkale’s public spaces is a highly valuable achievement that
strengthens the bond between art and society and carries this encounter into the future. Thus, ceramics
has become not only a cultural heritage that narrates our past but also a living value that touches the
present of our city and leaves its mark on its future.

The abstract and full-text proceedings volumes you hold in your hands will ensure that the
intellectual, scientific, and artistic contributions presented during the symposium are preserved as a
lasting record. I wholeheartedly believe that these works will inspire new research, creative
productions, and interdisciplinary collaborations; and that they will further strengthen Canakkale’s
position in the international world of ceramics.

I extend my heartfelt thanks to all the institutions, academics, artists, researchers, students, and
everyone who worked selflessly during the organizational process for their contributions to making
this meaningful gathering a reality. I sincerely congratulate all participants who contributed to the
symposium with their ideas, works, and research.

I hope this journey—which transforms earth into art, art into production, and production into social
value—will continue to grow.

Siileyman Soysal

Deputy General Manager for Operations, Kaleseramik
Honorary Chair of the Symposium
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ONSOZ

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Canakkale
Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama
Merkezi, Canakkale Belediyesi ve Kaleseramik is
birligiyle diizenlenen 1. Uluslararas1 Canakkale
Seramik Sempozyumu, seramik alanindaki giincel
arastirmalari, sanatsal {retimleri, egitim ve
‘ uygulama siireclerini bir araya getirerek ulusal ve
Y uluslararas1  diizeyde bir paylasim ortami

olusturmay1 amaglamustir. lkini gerceklestirdigimiz bu sempozyumu bir sonugtan ¢ok, uzun soluklu
bir baslangi¢ olarak goriiyoruz.

Kisa vadede sempozyum kapsaminda iiretilen eserlerin Canakkale'de kalic1 olarak konumlandirilmasi
ve kentle biitiinlesen bir seramik rotasinin olusturulmasi, kentin Avrupa Seramik Rotas1 igerisindeki
konumunun gii¢glenmesi; uzun vadede ise Canakkale'nin uluslararasi seramik sanatinin 6nemli
bulusma noktalarmdan biri haline gelmesi temel hedeflerimiz arasindadir.

Sempozyum kapsaminda gergeklestirilen 51 uluslararasi ¢evrim i¢i bildiri sunumu, 7 davetli 4 onur
konugunun katilimiyla gerceklestirilen Kiiltiirel Miras ve Sanat Forumu, 14 uluslararasi sanat¢imin
katilimiyla gerceklestirilen sanatsal liretimler, 8 calistay, 1 ¢evrim ici uluslararasi karma seramik
sergisi ile kentin farkli mekanlarinda gergeklestirilen 2 ulusal ve 1 uluslararasi seramik sergisi; sanat,
tasarim, egitim ve seramik alanlaridaki giincel yaklasimlarin ¢ok yonlii bicimde ele alinmasina ve
farkli disiplinlerin bir araya gelmesine olanak saglamistir. Bu kapsamli program, seramigin yalnizca
bir malzeme ve iiretim alam1 olmadigmi; kent yasamiyla kurdugu iligkiler {izerinden
degerlendirilebilen ¢ok boyutlu bir alan oldugunu ortaya koymustur.

Sanatsal tretimlerin kamusal alanda gerceklestirilmesi ve yerinde pisirim firinlarinda iiretim
stireglerinin izleyiciyle bulusturulmasi ise sempozyumun akademik ve sanatsal boyutunu kent
yasamiyla biitiinlestirmig; farkli {lkelerden sanat¢ilarin Canakkale'de Ogrencilerimiz  ve
mezunlarimizla birlikte iiretim gergeklestirmeleri, kiiltlirlerarasi ve kusaklararasi bir paylagim ortami
yaratmistir.

2005 yilinda kurulan Canakkale Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama Merkezi'nin
son 10 yildir miidiirliigiinii yiiriitiiyor olmanin sorumlulugu ve gururuyla; sanatin, egitimin, tasarimin
ve seramigin farkli alanlarini bir araya getiren bdylesine kapsamli bir organizasyonun onciiliigiinii
yapmis olmaktan biiylik bir onur duyuyorum. Bu sempozyumun, iiniversite-sanayi-kamu is
birliginin gii¢lii bir 6rnegi olarak ortaya koydugu sonuglarin, Canakkalenin seramik kimliginin
gelecegine kalic1 katkilar sunacagma inantyorum.

Bu vesileyle; sempozyuma bildirileri, sanat eserleri, konusmalari, calistaylar1 ve emekleriyle katki
sunan tim akademisyenlerimize, sanat¢ilarimiza, Ogrencilerimize, mezunlarimiza ve degerli
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paydaslarimiza tesekkiir ediyorum. Ozverili katkilartyla bu siirecin gerceklesmesini saglayan tiim
calisma arkadaslarima ve kurumlarimiza siikranlarimi sunuyorum. Sanat, tasarim, egitim ve
seramik alanlarindaki farkh yaklasimlann bir araya getiren Tam Bildiri Kitabinin ve
sempozyumun yeni diisiincelere, arastirmalara, liretimlere ve is birliklerine kaynaklik etmesini
diliyor; 1. Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu'nun gelecekte gerceklestirilecek
calismalar i¢in kalict ve giiglii bir baglangi¢ olmasini temenni ediyorum.

Prof. Yesim ZUMRUT

Canakkale Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama Merkezi Miidiirti
1. Uluslararas1 Canakkale Seramik Sempozyumu Bagkant

XX
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FOREWORD

Organized in collaboration with Canakkale
Onsekiz  Mart  University—the  Canakkale
Ceramics Research, Development, and Application
Center—the  Canakkale = Municipality, and
Kaleseramik, and guided by this vision, the Ist
International Canakkale Ceramics Symposium
aimed to create a platform for knowledge sharing at

., [, S\ \ both the national and international levels by
bringing together current research, artistic productions, and educational and practical processes in the
field of ceramics. We view this inaugural symposium not so much as an end result but rather as a
long-term beginning.

In the short term, our primary goals include permanently displaying the works created as part of the
symposium in Canakkale, establishing a ceramics route that integrates with the city, and strengthening
the city’s position within the European Ceramics Route; in the long term, our goal is for Canakkale
to become one of the key hubs for international ceramic art.

The 51 international online paper presentations held as part of the symposium; the Cultural Heritage
and Art Forum, featuring 7 invited speakers and 4 guests of honor; artistic productions involving 14
international artists; 8 workshops; 1 online international mixed-media ceramics exhibition; and 2
national and 1 international ceramics exhibition held at various venues throughout the city; all of
which facilitated a multifaceted exploration of contemporary approaches in the fields of art, design,
education, and ceramics, and enabled the convergence of different disciplines. This comprehensive
program demonstrated that ceramics is not merely a material or a field of production, but a
multidimensional field that can be evaluated through its relationships with urban life.

The presentation of artistic works in public spaces and the opportunity for the audience to observe
production processes in on-site kilns integrated the symposium’s academic and artistic dimensions
with urban life; the collaboration of artists from different countries with our students and alumni in
Canakkale created an environment of intercultural and intergenerational exchange.

With the responsibility and pride of having served as director of the Canakkale Ceramics Research,
Development, and Application Center—founded in 2005—for the past 10 years, I am deeply honored
to have spearheaded such a comprehensive organization that brings together diverse fields of art,
education, design, and ceramics. I believe that the outcomes of this symposium—which stands as a
strong example of university-industry-public sector collaboration—will make lasting contributions to
the future of Canakkale’s ceramic identity.

On this occasion, [ would like to thank all our academics, artists, students, alumni, and valued partners
who contributed to the symposium through their papers, artworks, presentations, workshops, and hard
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work. I extend my gratitude to all my colleagues and institutions whose dedicated contributions made
this process possible. I hope that this Proceedings Book (Full Text), which brings together diverse
approaches in the fields of art, design, education, and ceramics, will serve as a source of inspiration
for new ideas, research, productions, and collaborations; and I hope that the st International
Canakkale Ceramics Symposium will serve as a lasting and strong foundation for future endeavors.

Prof. Yesim ZUMRUT

Director of CASEM
Chair of the Ist International Canakkale Ceramics Symposium
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HALUSINASYONDAN OTOMASYONA: YAPAY ZEKA VIiDEO URETIMINDE
KONTROL YANILSAMASI VE ENDUSTRIYEL DONUSUM

Dr. Ogr. Uyesi Ulkii SONMEZ

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon Bolimii
ulku.sonmez@comu.edu.tr-0000-0003-1445-855X

OZET

Bu c¢aligma, 2022-2026 yillar1 arasinda metinden video (T2V) ve gorselden video (I2V)
yapay zeka teknolojilerinde yasanan gelismelerin sinema dili, gorsel anlati ve yaratici liretim
stirecleri tizerindeki etkilerini incelemektedir. Arastirmanin temel problemi, yapay zeka
sistemlerinin gorsel gercekeilik, hareket iiretimi ve karakter tutarliligi bakimindan kaydettigi
ilerlemenin; kurgu, oyunculuk, ritim ve yonetmenlik denetimi agisindan ayni 6l¢iide anlatisal
bir gelisme saglayip saglamadigidir.

Calismanin amaci, yapay zekd video tretimindeki teknolojik doniisiimii donemsel olarak
siniflandirmak ve kullaniciya sunulan {iretim denetiminin ne Olgiide gercek ne Olglide
algoritmik bigimde sinirlandirilmis bir kontrol yanilsamast oldugunu tartismaktir. Aragtirma,
nitel aragtirma yaklasimi kapsaminda tarihsel-karsilagtirmali inceleme, belge analizi ve
elestirel gorsel ¢coziimleme yontemleriyle yiiriitiilmiistiir. inceleme materyalini, 2022-2026
arasinda yayimlanmis teknik raporlar, gelistirici duyurulari, model kartlari, bagimsiz
degerlendirme olgiitleri ve kamuya acgik tanitim iiretimleri olusturmaktadir. Runway, Kling,
Veo ve Sora gibi platformlar amagli 6rnekleme yoluyla arastirmaya dahil edilmistir.
Ornekler; zaman ve mekan siirekliligi, karakter tutarliligi, hareket cesitliligi, kamera
denetimi, planlar arast devamlilik, dramatik performans, kurgu ritmi, prompt uyumu ve
iretim otomasyonu Olgiitleri lizerinden karsilastirilmistir. Bulgular, yapay zeka video
iiretiminin ii¢ agamada gelistigini gdstermektedir.

Kaos ve Glitch Estetigi Donemi'nde (2022-2023) modellerin zaman ve mekan siirekliligini
koruyamamasi1 morfolojik bozulmalara yol agmis; bu iiretimler anlatisal sinema agisindan
smirli, deneysel video sanati agisindan ise Ozgiin bir estetik alan olusturmustur. Modiiler
Uretim ve Hareketli Fotograf Dénemi'nde (2023-2024) 12V sistemleriyle karakter ve
kompozisyon tutarliligi artmis; ancak hareket cogunlukla yavas kamera kaydirmalari,
yakinlagmalar ve sinirli beden eylemleriyle siirli kalmistir. Otomasyon ve Standartlagsma
Doénemi'nde (2024-2026) ise coklu plan {iretimi, otomatik dudak senkronizasyonu ve
biitiinlesik ses-goriintli is akislar1 tiretimi hizlandirirken benzer kamera hareketleri, gorsel
kaliplar ve giivenli kompozisyonlar etrafinda estetik standartlagsmay1 artirmistir. Arastirma,
gorsel gercekeilik ile sinemasal anlati niteliginin dogrusal ve kosut bicimde ilerlemedigini
ortaya koymaktadir. Yilz ve kostim tutarlilifi gelisirken mikro mimikler, duygusal
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devamlilik ve alt metne dayali oyunculuk sinirli kalmaktadir. Prompt temelli denetim,
kapsamli bir yonetmenlik yetkisi sunuyor goriinmesine ragmen modelin veri yapist ve
olasiliksal tercihleriyle sinirlandirilmaktadir.

Sonu¢ olarak yapay zeka video teknolojileri sinemayr ortadan kaldirmamakta; iiretim
araglarini, yaratici rolleri ve yonetmenlik kavramii yeniden yapilandirmaktadir. Calisma,
yapay zeka destekli sinemay1 insan yaraticiliginin yok oldugu bir alan olarak degil, insan
iradesi ile algoritmik iiretim arasindaki denetim iligkisinin yeniden tanimlandigi bir gorsel
anlat1 rejimi olarak degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka video liretimi, sentetik medya, kontrol yanilsamasi, sinema
dili, prompt miihendisligi.
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FROM HALLUCINATION TO AUTOMATION: THE ILLUSION OF CONTROL
AND INDUSTRIAL TRANSFORMATION IN AI VIDEO PRODUCTION

ABSTRACT

This study examines how developments in text-to-video (T2V) and image-to-video (I2V)
artificial intelligence technologies between 2022 and 2026 have affected cinematic language,
visual storytelling and creative production. Its central question is whether advances in visual
realism, motion generation and character consistency have been matched by comparable
narrative development in editing, performance, rhythm and directorial control.

The study therefore classifies the technological transformation of Al video production into
distinct periods and discusses the extent to which the control offered to users constitutes
genuine creative agency or an illusion constrained by algorithmic processes. The research
adopts a qualitative approach combining historical-comparative analysis, document analysis
and critical visual analysis. Its material consists of technical reports, developer
announcements, model cards, independent evaluation benchmarks and publicly released
promotional outputs published between 2022 and 2026. Platforms including Runway, Kling,
Veo and Sora were selected through purposive sampling. The examples were compared
according to nine criteria: temporal and spatial continuity, character consistency, range of
movement, camera control, continuity across shots, dramatic performance, editing rhythm,
prompt adherence and production automation. The findings indicate three stages in the
development of Al video production. During the Chaos and Glitch Aesthetics Period (2022—
2023), models' inability to maintain temporal and spatial continuity produced morphological
distortions. Although these outputs were limited in relation to narrative cinema, they
generated a distinctive aesthetic field for experimental video art.

During the Modular Production and Moving Photograph Period (2023-2024), 12V systems
improved character and compositional consistency, but movement remained largely limited
to slow pans, zooms and restricted bodily actions. During the Automation and
Standardisation Period (2024-2026), multi-shot generation, automated lip synchronisation
and integrated audiovisual workflows accelerated production while increasing aesthetic
standardisation around repetitive camera movements, visual conventions and risk-averse
compositions. The study demonstrates that visual realism and cinematic narrative quality do
not develop linearly or in parallel. Although facial and costume consistency have improved,
micro-expressions, emotional continuity and performance grounded in subtext remain
limited. Algorithmic editing also risks reproducing learned visual patterns rather than
enabling directors to construct meaning deliberately between shots.

Similarly, prompt-based control appears to offer extensive directorial authority but remains
constrained by the model's underlying data structures and probabilistic decisions. Al video
technologies are therefore not eliminating cinema but restructuring its production tools,
creative roles and conception of directing. Although the single-person studio model
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democratises production, it also creates risks concerning the automation of creative decisions,
the transformation of professional roles and the decline of aesthetic diversity. The study
conceptualises Al-assisted cinema not as a field in which human creativity disappears but as a
new visual-narrative regime in which the relationship between human agency and algorithmic
production is being redefined.

Keywords: Al video generation, synthetic media, illusion of control, film language, prompt
engineering.
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1. GIRiS

Sinema tarihi, teknik olanaklarin anlati bigimlerini doniistiirdiigii kirilmalarla ilerlemistir.
Sesin, rengin, tasinabilir kameranin ve dijital kurgunun sinema diline eklemlenmesi, her
defasinda yalnizca bir ara¢ degisimi degil, ayn1 zamanda anlatinin neyi yapabilecegine iliskin
bir siir degisimi anlamina gelmistir. 2022 yilindan itibaren yayginlasan {iretken yapay zeka
tabanli video sistemleri, bu dizinin en son ve belki de en tartismali halkasini olusturmaktadir.
Eyliil ve Ekim 2022'de kamuoyuna duyurulan Make-A-Video, Imagen Video ve Phenaki,
metinden hareketli goriintii iiretmenin teknik olarak miimkiin oldugunu gostermistir (Singer
vd., 2022; Ho vd., 2022; Villegas vd., 2022). Aradan gecen dort yil iginde bu alan, birkag
saniyelik bulanik ve deforme goriintiilerden yerel 4K ¢oziiniirliikte, senkron sesli ve ¢oklu
plan iiretebilen sistemlere ulagsmaistir.

Bu hizli gelisim, alana iliskin tartismay1 biiyiik Sl¢iide tek bir eksene, gercekeilik eksenine
sikistirmistir. Her yeni model duyurusu, dncekine kiyasla daha ikna edici bir fotogercekeilik
iddiasiyla sunulmakta; degerlendirme de cogunlukla "gercek cekimden ayirt edilebiliyor
mu?" sorusu iizerinden yiiriitiilmektedir. Oysa sinemasal nitelik, gorlintiiniin gergege
benzemesinden ibaret degildir. Bir planin siiresi, bir kesmenin yeri, bir oyuncunun tepki
vermeyi geciktirmesi, bir yliziin kadraj iginde nereye yerlestirildigi; bunlarin tamami,
gerceklik etkisinden bagimsiz olarak anlam tireten kararlardir. Dolayisiyla sorulmasi gereken
soru, yapay zeka sistemlerinin ne kadar gergek¢i goriintii tirettigi degil, bu goriintiilerin anlati
kurma kapasitesine ne 6l¢iide eslik ettigidir.

Bu ¢alismanin merkezi savi, gorsel gergekeilik ile sinemasal anlati niteliginin birbirine kosut
ilerlemedigidir. Fotografik katmanda, yani doku, 151k, kimlik tutarlilig1 ve mekansal siireklilik
diizeyinde kaydedilen ilerleme dik bir egri ¢izerken; performatif ve retorik katmanda, yani
oyunculuk, kurgu ritmi ve planlar aras1 anlam kurulusu diizeyinde ilerleme ¢ok daha yavas,
hatta kimi 6lgiitlerde duragandir. ikinci sav ise denetim meselesine iliskindir: prompt temelli
arayiizler kullaniciya kapsamli bir yonetmenlik yetkisi sunuyor goriinmekte, ancak bu yetki
modelin veri dagilimi, filtreleri ve olasiliksal tercihleriyle sinirlandirilmis bir alanda
islemektedir. Bu c¢alisma s6z konusu durumu, Langer'm (1975) psikoloji yazinina
kazandirdig1 kavramdan hareketle "kontrol yanilsamasi" olarak adlandirmaktadir.

Calismanin iiglincli ekseni endiistriyeldir. 2024'ten itibaren stiidyo ortakliklari, agik agirlikl
modeller ve tiiketiciye yonelik uygulamalar ayni1 anda yayginlasmis; "tek kisilik stiidyo"
sOylemi tiretimin demokratiklesmesi olarak sunulmustur. Ne var ki ayn1 donemde, alanin en
goriiniir Urlinlerinden biri olan Sora'nin piyasaya siirlilmesinden yalnizca alti ay sonra
kapatilmas1 (OpenAl, 2026), bu iiretim bigiminin kirilganhigin1 aciga cikarmistir. Uretim
aracinin bir miilk degil, kiralanan bir hizmet oldugu bir diizende, bir filmin iiretim aygitt
proje ortasinda ortadan kalkabilmektedir.

Bu cercevede c¢alisma iic soruya yanit aramaktadir. Birincisi, 2022-2026 arasindaki
teknolojik donilisim hangi donemlere ayrilabilir ve bu donemleri birbirinden ayiran nitel
esikler nelerdir? ikincisi, dokuz &lgiit {izerinden bakildiginda hangi yetenekler hizla gelismis,
hangileri geride kalmistir? Uciinciisii, kullaniciya sunulan denetim ne &lgiide gercek bir
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yonetmenlik yetkisidir? Calisma, bu sorulara yanit ararken yapay zekayi ne bir kurtarici ne de
bir tehdit olarak konumlandirmakta; onu, insan iradesi ile algoritmik iiretim arasindaki
iligskinin yeniden pazarlik edildigi bir alan olarak ele almaktadir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Yapay zeka video iiretimini sinema kurami i¢inde konumlandirmak, dncelikle goriintiiniin
gerceklikle kurdugu bagin niteligini yeniden diisiinmeyi gerektirir. Bazin (1967), fotografik
goriintiiniin ayirt edici 6zelligini benzerliginde degil, nedensel baginda bulmustur: fotograf,
onlinde duran seyin 1s18min bir izidir. Bu iz, sinemanin belgesel giiciiniin de, gercekgilik
estetiginin de dayanagidir. Uretken modellerin iirettigi goriintiide ise bdyle bir iz yoktur.
Gorlintli, belirli bir sahnenin 1s18indan degil, milyonlarca goriintiiniin istatistiksel
orlintlisiinden tiiretilir. Bu, goriintiiniin "sahte" oldugu anlamina gelmez; ancak gondergesinin
tekil bir olay degil, bir dagilim oldugu anlamina gelir. Yapay zeka goriintiisii, olmus bir seyin
kaydi degil, olabilecek bir seyin en olas1 bi¢imidir.

Bu ayrim, denetim tartismasinin da zeminini kurar. Flusser (2000), fotograf makinesini bir
"aygit" olarak tanimlar ve fotografcinin Ozgiirliiinii aygitin programi i¢inde oynama
kapasitesiyle simirlar. Fotograf¢i, aygitin onceden kodlanmis olanaklar kiimesinden bir
olanag1 secger; yaraticilik, programin digina ¢ikmakta degil, program i¢indeki beklenmedik
bilesimleri bulmaktadir. Uretken video modelleri bu tanimin radikallesmis bir drnegini sunar.
Kullanici, dogal dilin goriiniirdeki sonsuz esnekligiyle konusur; ancak bu dil, modelin
ogrenmis oldugu gorsel karsiliklar kiimesine haritalanir. Prompt, bir komut degil, bir arama
anahtaridir.

Sinemasal anlamin kurulusuna iligkin klasik yaklasimlar, bu tabloyu tamamlar. Eisenstein
(1949) icin anlam, planlarin i¢inde degil, planlarin arasinda, ¢arpismalarinda iiretilir. Kesme,
bir devamlilik islemi olmaktan c¢ok bir diisiince islemidir. Tarkovski (1986) ise sinemay1
"zamanda heykeltiraghik" olarak tanimlayarak, planin siiresini bagli basina anlamsal bir
malzeme olarak konumlandirir. Bu iki yaklasim da sinemasal niteligin goriintiiniin ikna
ediciliginden degil, siirenin ve bitisikligin bilingli diizenlenisinden dogdugunu vurgular.
Bordwell ve Thompson (2020), devamlilik kurgusunun kurallarin1 betimlerken bu kurallarin
ihlalinin de en az uyulmasi kadar anlamli oldugunu gosterir. Bir modelin "uygun" bir sonraki
plant iiretmesi, tam da bu anlamda, kurgunun tersidir: kurgu, uymamanin anlam {irettigi
yerdir.

Manovich (2001), yeni medyanin modiiler, degisken ve otomatiklestirilebilir yapisina dikkat
cekerek dijital sinemay1 canlandirmanim bir alt kiimesi olarak yeniden tanimlamisti. Uretken
video, bu ¢o6ziimlemenin Ongdrdiigli modiilerligi u¢ noktasina tasir: film artik planlarin,
planlar da tek tek iiretim ¢iktilarinin toplamidir ve her c¢ikti yeniden iiretilebilir,
degistirilebilir, atilabilir. Ancak bu modiilerlik, ayn1 zamanda iiretimin par¢calanmasina ve
biitiinsel bir sahne mantiginin kaybina da yol agabilir.

Algoritmik iiretimin kiiltiirel boyutu agisindan Seaver (2017), algoritmalarin yalnizca teknik
nesneler degil, i¢inde gelistikleri kiiltiirel pratiklerin bir par¢ast oldugunu savunur. Bu bakis,
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model c¢iktilarim1  salt miihendislik basaris1 olarak degil, belirli estetik tercihlerin
kurumsallagsmasi olarak okumay1 miimkiin kilar. Crawford (2021) ise yapay zekanin maddi,
ekonomik ve emek boyutlarini goriiniir kilarak, "otomatik" goriinen {iretimin arkasindaki veri
ve emek zincirlerini hatirlatir. Bender ve arkadaslar1 (2021), biiyiik 6l¢ekli modellerin egitim
verisindeki baskin Oriintiileri yeniden irettigine iliskin uyarilariyla, estetik standartlagsma
tartismasina da dogrudan bir zemin saglar.

Alanyazinda yaratict endistrilerde yapay zekanin roliine iligkin kapsamli derlemeler
mevcuttur. Anantrasirichai ve Bull (2022), yapay zeka uygulamalarini igerik tiretimi, bilgi
coziimlemesi, yapim sonrast iyilestirme ve bilgi ¢ikarimi bagliklar altinda siniflandirmis ve
azami faydanin insan merkezli, yani insan yaraticiligini ikame etmek yerine gii¢lendiren
tasarimlarda elde edilecegi sonucuna varmistir. Ayni ekibin giincellenmis derlemesi
(Anantrasirichai vd., 2026), 2022 sonrasinda difiizyon modelleri ve biiyiik dil modelleriyle
birlikte yapay zekanin "destek araci" konumundan "¢ekirdek yaratici teknoloji" konumuna
gectigini, ancak yaratict yonlendirme ve haliisinasyonlarin denetlenmesi bakimindan insan
gbzetiminin vazgegilmez kaldigint belirtmektedir. Halperin ve Rosner (2025), 2023
Hollywood grevleri baglaminda film emekgilerinin {iretken sinemaya iliskin algilarini
inceleyerek, teknik yeterlilik tartismasinin emek ve riza tartigmasindan ayrilamayacagini
gostermistir.

Tiirk¢e alanyazinda da bu tartigsma hizla gelismektedir. Kiirk¢tioglu ve Anadolu (2025), film
endistrisinin algoritmik doniisiimiinii elestirel bir cergevede ele alarak yapay zekanin
yalnizca iretim degil, dagitim ve izleyici olusturma katmanlarinda da belirleyici hale
geldigini tartigmaktadir. Demir ve Kaplan (2025) ise yapay zeka araglarinin sinematik anlati
icindeki kullanimimi yapim ve yapim sonrasi asamalar lizerinden siniflandirmaktadir. Bu
caligmalar, teknolojinin olanaklarmi betimlemekte degerli bir zemin sunmakla birlikte,
donemsel bir smiflandirma ve denetim sorunsali etrafinda kurulmus biitiinliikli  bir
coziimleme boslugu birakmaktadir. Mevcut ¢alisma, bu boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

3. YONTEM

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi i¢inde tarihsel-karsilastirmali inceleme, belge analizi ve
elestirel gorsel ¢oziimleme yontemlerinin birlikte kullanildigi bir tasarima dayanmaktadir.
Amag, nedensel bir iliski 6lgmek degil, dort yillik bir donilisimii kavramsal olarak
haritalandirmak ve bu haritay1 sinema kuraminin kavramlartyla okumaktir.

Inceleme materyali dort kaynak tiiriinden olusmaktadir. Birincisi, modellerin mimarisini ve
egitim yaklasimmi acgiklayan hakemli veya On baski bi¢ciminde yayimmlanmis teknik
raporlardir. Ikincisi, gelistirici sirketlerin resmi duyurular;, model kartlar1 ve siiriim
notlaridir]. Ugiinciisii, video iiretim modellerini ¢ok boyutlu olarak degerlendiren bagimsiz
olgiit caligmalaridir; bunlar arasinda on alti ayr1 boyutta degerlendirme yapan VBench

! Modellerin tanitim materyallerinde yer alan basarim iddialari, iireticinin kendi beyani niteligindedir. Bu
calismada so6z konusu iddialar dogrulanmis performans Ol¢iimleri olarak degil, endiistrinin kendi kendisini
tanimlama bigiminin gostergeleri olarak ele alinmustir.
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cergevesi One ¢ikmaktadir (Huang vd., 2024). Dérdiinciisii ise sirketlerin kendi yayimladigi
tanitim iiretimleri ve kamuya agik 6rnek ¢iktilardir.

Orneklem, amach &rnekleme yoluyla olusturulmustur. Sec¢im dlgiitleri sunlardir: (a) modelin
alanin gelisiminde esik olusturacak bir yenilik duyurmus olmasi, (b) ¢iktilarinin veya teknik
belgelerinin kamuya ag¢ik olmasi, (¢) 2022-2026 araliginda konumlanmasi. Bu Olgiitler
dogrultusunda Make-A-Video, Imagen Video, Phenaki, Gen-1, Stable Video Diffusion, Sora
ve Sora 2, Runway Gen-3 Alpha, Gen-4 ve Gen-4.5, Kling 1.0-3.0 serisi, Veo 3 ve Veo 3.1
ile HunyuanVideo ¢alismaya dahil edilmistir.

Kargilagtirma, caligmanin kuramsal c¢ercevesinden tiiretilen dokuz &lgiit iizerinden
ylritiilmiistiir: zaman ve mekan siirekliligi, karakter tutarliligi, hareket gesitliligi, kamera
denetimi, planlar arasi devamlilik, dramatik performans, kurgu ritmi, prompt uyumu ve
{iretim otomasyonu. ilk bes 6lgiit goriintiiniin fiziksel ve fotografik tutarliligmna, sonraki ii¢
olciit anlatisal ve retorik kapasiteye, son Ol¢iit ise is akisinin otomasyon derecesine iligskindir.
Bu ayrim, c¢alismanin merkezl savinin, yani fotografik ilerleme ile anlatisal ilerleme
arasindaki ayrismanin sinanabilmesi i¢in kurulmustur.

Yontemsel sinirliligin agikca belirtilmesi gerekmektedir. Bu c¢alismada, ayn1 promptun farkli
model siirimlerine verilerek c¢iktilarin denetimli bigimde karsilastirildigi bir deney
yiriitiilmemistir. Bunun nedeni teknik degil yapisaldir: ge¢mis siirlimler sistematik bicimde
erisimden kaldirilmaktadir. Kuaishou, kullanicilar1 giincel nesle yonlendirmekte ve eski
stirimleri kademeli olarak devre dis1 birakmakta; OpenAl ise Sora friiniinii tiimiiyle
kapatmistir (OpenAl, 2026).

Dolayistyla 2023 tarihli bir siiriimle 2026 tarihli bir siiriimii ayn1 prompt {izerinden yeniden
iiretip karsilastirmak, bugiin itibariyla olanakli degildir. Bu durumda karsilastirma, yeniden
iiretilen ¢giktilar iizerinden degil, tarihlenmis ve kamuya agik bicimde dogrulanabilir beyanlar,
teknik belgeler ve bagimsiz 6l¢iit kayitlari tizerinden kurulmustur.

Bu simirhilik, calismada yalnizca bir kisit olarak degil, ayn1 zamanda bir bulgu olarak ele
alinmaktadir. Siiriimlerin geriye doniik erisilemezligi, yapay zeka ile iiretilmis goriintiiniin
yeniden {iretilebilirligini ve dolayisiyla arsivlenebilirligini dogrudan tehdit etmektedir. Bu
mesele caligmanin ilerleyen bdliimlerinde ayrica tartigilmaktadir.

Arastirma etigi bakimindan iki ilke gozetilmistir. Birincisi, arastirmaci tarafindan iiretilmemis
higbir ¢ikt1 arastirmacinin iiretimi gibi sunulmanustir. likincisi, farkli siiriimlerin
karsilastirildigi izlenimi veren yeniden kurgulanmis gorsel eslestirmeler kullanilmamistir;
bdyle bir eslestirme, kaynagi dogrulanamayan bir kanit goriintiisii iireteceginden bilimsel
gegerlilik acisindan sakincali goriilmiistiir. Calismada yer alan karsilastirma cizelgeleri,
kaynagi belirtilmis beyan ve belgelerin sistematik 6zetidir.

4. KAOS VE GLITCH ESTETIiGi DONEMI (2022-2023)

Alanin ilk donemi, teknik olanagin kanitlandigi ancak denetimin bulunmadigi bir evredir.
Make-A-Video'nun temel Onerisi, metinden goriintilye Uretimdeki ilerlemenin videoya
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aktarilabilmesi i¢in eslesmis metin-video verisine gerek olmadigidir: model, diinyanin nasil
goriindiiglinii ve nasil betimlendigini metin-gorsel ¢iftlerinden, nasil hareket ettigini ise
etiketsiz video yi1gilarindan 6grenir (Singer vd., 2022). Bu ayristirma, donemin karakteristik
zaafin1 da agiklar. Gorliniim ile hareket ayr1 kaynaklardan 6grenildiginde, tretilen devinim
belirli bir nesneye ait olmaktan ¢ok genel bir "hareketlilik" izlenimi haline gelir. Kolun
hareketi kolun anatomisinden degil, hareketli goriintiilerin ortalama akiskanligindan tiiretilir.

Imagen Video, ardisik difiizyon modellerinden olusan bir kaskat mimarisiyle ¢oziiniirlik ve
zamansal ornekleme sorununa yanit aramis (Ho vd., 2022); Phenaki ise ardisik promptlardan
degisken uzunlukta video iiretebilmesiyle, sonraki yillarin "¢oklu plan" tartismasinin erken
bir habercisi olmustur (Villegas vd., 2022). Subat 2023'te duyurulan Gen-1, iiretimi sifirdan
sentez yerine mevcut bir videonun yapisini koruyup icerigini degistirme problemi olarak
kurmus; boylece denetim sorununa yapi aktarimi lizerinden bir ¢éziim 6nermistir (Esser vd.,
2023). Bu yaklasim, sonraki donemin gorselden videoya mantiginin kavramsal onciiliidiir.

Donemin ¢iktilari, sinemasal Olgiitler bakimindan belirgin bigimde yetersizdir. Zamansal
titreme, kare aras1 doku kaymasi, uzuvlarin ve parmaklarin say1 ve konum degistirmesi, arka
planin siireklilik gostermemesi yaygindir. Bu sorunlar, VBench cer¢evesinin sonradan
adlandiracagi boyutlarla birebir Ortiigiir: zamansal titreme, 6zne kimliginin tutarsizligi,
hareket akigkanligi ve mekansal iliski (Huang vd., 2024). Siireler iki ild dort saniye
araligindadir. Anlatisal sinema acisindan bu siirelerde kurulabilecek yegane birim, tek bir jest
ya da tek bir bakistir.

Bununla birlikte, bu yetersizlikleri salt eksiklik olarak okumak eksik bir degerlendirme olur.
Deneysel video sanati gelenegi, teknik arizayi estetik malzemeye doniistiirme konusunda
uzun bir birikime sahiptir. Erken donem c¢iktilarinin morfolojik akiskanligi, nesnelerin
birbirine donilismesi ve mekanin istikrarsizligi, rilya mantigina ve biling akisina yakin bir
gorsel rejim tretmistir. Bu, taklit edilmis degil, aygitin kendi sinirindan dogan 6zgiin bir
estetiktir. Nitekim sonraki yillarda, modeller kararlilik kazandik¢a, bu "kaos" estetigi
kendiliginden ortaya ¢ikan bir 6zellik olmaktan ¢ikip 6zellikle aranan bir iislup haline
gelmistir.

Doénemin sinema agisindan temel dersi sudur: anlatisal sinema, diinyanin plan boyunca
varligint siirdiirmesini gerektirir. Nesne kaliciliginin garanti edilemedigi bir goriinti
rejiminde, izleyicinin kurabilecegi tek iliski bi¢cim iliskisidir; neden-sonug iligkisi kurulamaz.
Bu nedenle bu donem, sinema dili agisindan bir baslangi¢ degil, bir esigin heniiz asilmamis
oldugu evre olarak degerlendirilmelidir.

5. MODULER URETIM VE HAREKETLi FOTOGRAF DONEMI (2023-2024)

Ikinci donemi tanimlayan teknik hamle, {iretimin baslangic noktasmin metinden gorsele
kaydirilmasidir. Stable Video Diffusion ile yayginlasan gorselden videoya yaklasimi
(Blattmann vd., 2023), modelin ¢ézmesi gereken problemi koklii bigimde daraltir: kimlik,
kompozisyon, 151k ve renk zaten verilmistir; modelin iiretecegi tek sey makul bir devinimdir.
Bu daralma, tutarlilik sorununu biiyiik 6l¢iide ¢ozer.
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Ancak bu ¢oziimiin bir bedeli vardir2. Arama uzay: daraldikga, iiretilen hareketin cesitliligi
de daralir. Donemin karakteristik c¢iktisi, kamera ekseninde yavag bir yakinlasma ya da
kaydirma, sacin ve kumasgin hafif devinimi, dumanin ve suyun akisi, arka planda hafif bir
paralakstan ibarettir. Bu nedenle donemi tanimlamak icin "hareketli fotograf" ifadesi yerinde
goriinmektedir: goriintii hareket etmektedir, ancak bir eylem ger¢eklesmemektedir. Sinemasal
terimlerle sdylenirse, kadraj vardir ama sahneleme yoktur.

Haziran 2024'te duyurulan Gen-3 Alpha, on saniyeye uzayan plan siiresi, belirgin bi¢gimde
iyilesmis hareket kalitesi ve prompt uyumuyla profesyonel kullanim esigini agmistir. Buna
karsin donemin en kritik sinir1 burada da gecerlidir: ayn1 promptun iki kez g¢alistirilmasi,
birbiriyle gorsel olarak iligkisiz karakterler iiretebilmektedir. Planlar arasinda kimligi
sabitleyecek bir ¢ipa bulunmadigindan, birden fazla plandan olusan bir anlati kurmak fiilen
olanaksizdir. Ayni ay kamuya agilan Kling, diflizyon-doniistiiriicli mimarisi ve {i¢ boyutlu
degisimsel otokodlayic1 agiyla fiziksel devinimde goreli bir gercekeilik saglamis; Aralik
2024'te yayimlanan 1.6 siirlimiiyle ilk ve son karenin kullanici tarafindan belirlenmesine
olanak tantyan bir denetim bi¢imi getirmistir (Kuaishou, 2026). Bu, prompt diginda ilk somut
yonetmenlik tutamaklarindan biridir.

Ekim 2024'te tanitilan Act-One araci, donemin karakterini 6zetleyen bir 6rnektir. Arag, bir
oyuncunun kamera karsisindaki performansini iiretilmis bir karaktere aktarmayr saglar.
Buradaki kritik nokta sudur: performans iiretilmemekte, taginmaktadir. Sistem, ikna edici bir
yliz ifadesi dizisini kendi basina kuramadigi i¢in, onu bir insan bedeninden almak zorundadir.
Bu durum, dénemin ilerlemesinin fotografik katmanda yogunlastigini, performatif katmanda
ise digsal bir girdiye bagimli kaldigini agik¢a gostermektedir.

Bu dénemin iiretim pratigi agisindan en kalic1 sonucu, is akisinin modiilerlesmesidir. Uretim
artik sahne Olgeginde degil, plan Olceginde gerceklesir; planlar tek tek iretilir, segilir ve
geleneksel bir kurgu yaziliminda birlestirilir. Zaman c¢izelgesi, yani filmin biitlinlini
diizenleyen alan, modelin diginda kalir. Bu, yonetmenlik pratigini iiretimden ¢ok secime ve
dizilime kaydirir: yonetmen, ¢ekimi tasarlayan kisi olmaktan ¢ok, ¢ok sayida oneri arasindan
ayiklama yapan kisi haline gelir.

6. OTOMASYON VE STANDARTLASMA DONEMI (2024-2026)

Ucgiincii donem, énceki iki ddnemin ¢dzemedigi iki sorunun, planlar arasi tutarlilik ve ses-
goriintli biitlinliigiiniin, birbiri ardina ¢oziilmesiyle tanimlanir. Subat 2024'te Onizlemesi
yapilan Sora, liretken video sistemlerini "diinya simiilatorii" olarak konumlandiran bir sdylem
kurmus (Brooks vd., 2024); bu sdylem, sonraki iki yilin tamitim dilini biiyiik Slgiide
belirlemistir. Mart 2025'te duyurulan Gen-4 ise soruna dogrudan teknik bir yanit getirmis,
referans gorsel kosullamasi yoluyla karakter, nesne ve mekanin ayri iiretimler arasinda gorsel
olarak sabit kalmasini miimkiin kilmistir (TechCrunch, 2025). Bu, anlatisal sinema a¢isindan

2 Calisma boyunca "plan" terimi, kesintisiz tek bir iiretim ¢iktisini; "gekim" terimi ise bu ¢iktinin sinemasal
karsiligini imlemek {izere kullanilmugtir.

10
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donemin en belirleyici esigidir; ¢iinkii ¢oklu plan, sinemanin asgari birimi olan sahnenin 6n
kosuludur.

Ikinci esik ses tarafindadir. Mayis 2025'te tanitilan Veo 3, diyalog, efekt ve ortam sesini
goriintliyle ayn1 gegiste lretebilmis; Ekim 2025'te yayimlanan Veo 3.1 ile bu yetenek
genisletilerek modelin "sinematik stilleri" daha iyi kavradigi ve anlatisal denetimin arttig1
belirtilmistir (Google, 2025). Eyliil 2025'te duyurulan Sora 2 ise senkron diyalog ve ses
tasariminin yaninda, fiziksel olaylarin basarisizlik durumlarini modelleme iddiasiyla dikkat
cekmistir: potaya girmeyen bir topun ¢embere ¢arpip geri donmesi, sistemin sonucu zorlamak
yerine siireci modellemeye basladiginin gostergesi olarak sunulmustur (OpenAl, 2025).
Sinemasal agidan bunun 6nemi biiyliktiir, zira dramatik gerilim tam da basarisizligin olanakl
olmasina dayanir.

Subat 2026'da yayimlanan Kling 3.0, donemin otomasyon egilimini en ag¢ik bigimde temsil
eder. Kuaishou'nun duyurusuna goére model, yerel 4K ¢oziiniirliikk, 60 kare/saniye, on bes
saniyeye kadar plan siiresi, alt1 baglantili plana kadar ¢oklu plan storyboard'u ve ¢ok dilli
dudak senkronizasyonu sunmakta; sirket bunu "yapay zekd yOnetmeni paradigmasi” olarak
adlandirmakta ve "herkesin yOnetmen olabilecegi bir ¢ag" sdylemiyle cergevelemektedir
(Kuaishou, 2026). Bu sdylem, caligmanin merkezi sorunsali agisindan ozellikle dikkate
degerdir; clinkii burada devredilen sey artik yalnizca goriintii iiretimi degil, plan bdliimleme
ve kesme kararlarinin kendisidir.

Ayni donemde acik agirlikli modellerin yayginlasmasi, tabloyu karmasiklastiran bir karsi
egilim olusturur. HunyuanVideo gibi biiyiik 6l¢ekli agik cergeveler (Kong vd., 2024),
iiretimin kapali hizmet saglayicilarinin disinda, yerel donanimda ve kullanici tarafindan ince
ayarlanabilir bi¢cimde yliriitiilmesini miimkiin kilmistir. Bu, denetim sorununa yapisal bir
yanit sunar: modelin agirliklarina erigebilen bir kullanici, artik yalnizca prompt yazan degil,
dagilimi bigimlendirebilen bir konumdadir.

Doénemin sinema dili agisindan en dikkat ¢ekici gelismesi, sinematografi sozliigiiniin araytize
on ayar olarak yerlesmesidir. "Yakin plan", "algak a¢1", "kaydirmali yakinlasma", "s1g alan
derinligi" gibi terimler, kullanici arayiizlerinde segilebilir segenekler haline gelmistir. Bu, bir
yandan sinema egitiminin kavramlarin1 genis bir kullanici kitlesine tanitan olumlu bir sonug
dogurur. Ote yandan, bu terimlerin her biri 6zgiin bir anlatisal gerekceyle se¢ilmis kararlar
olmaktan c¢ikip, birbirinin yerine gecebilir iislup etiketlerine doniisiir. Alcak aci, iktidar
iliskisini kuran bir karar olmaktan c¢ikip, "sinematik" goriinmeyi saglayan bir diigmeye
indirgenebilir.

7. DONEMLERIN KARSILASTIRMALI DEGERLENDIiRMESI

Yukarida betimlenen iic donemin temel esikleri, tarihlenmis duyuru ve teknik belgeler
tizerinden Cizelge 1'de Ozetlenmistir. Cizelge, yalnizca bir kronoloji degil, ayn1 zamanda
hangi yetenegin hangi tarihte ve hangi kaynaga dayanarak iddia edildiginin izlenebilir bir
kaydidir.

11
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Tarih Model / Siiriim Duyurulan temel yetenek Kaynak
Eslesmis metin-video verisi olmadan
. Make-A-Video T2V; gorlinlimiin metin-gorsel Singer vd.
Eyliil 2022 oy C
(Meta) ciftlerinden, hareketin etiketsiz (2022)
videodan 6grenilmesi
Ekim 2022 Imagen Video K"as.lfa.t' diﬁiz"yon mimarisiyle yiiksek Ho vd. (2022)
(Google) ¢oziiniirliikli kisa video
. . Prompt dizisinden degisken uzunlukta | Villegas vd.
2 | Phenak 1
Ekim 202 enaki (Google) video; erken "storyboard" mantigi (2022)
Yapi ve icerik giidiimlii video-to-video | Esser vd.
-1 (R
Subat 2023 | Gen-1 (Runway) sentez (2023)
Stable Video Gorselden videoya (I2V) iiretim igin Blattmann vd.
Kasim 2023 o , e
Diffusion Olceklenmis gizil diflizyon (2023)
Sora 6nizleme "Diinya simiilatorii" sdylemi; uzun Brooks vd.
t 2024 o
Subat 20 (OpenAl) stireli tutarlilik iddias1 (2024)
1 iyelik plan; gelismis hareket
i | Gen3Alpha | e | Ry
2024 (Runway) Prothpt uyumts, p (2024a)
¢ipast yok
Haziran Kling 1.0 DiT mimarisi ve 3B VAE ile T2V/I2V; | Kuaishou
2024 (Kuaishou) kamuya agik erigim (2026)
Stiidyo katalogu iizerinde
. . ; . a1 e el e Runway
Eyliil 2024 | Runway—Lionsgate | 6zellestirilmis model; ilk biiyiik stiidyo (2024b)
ortaklig1
i girlikli biiyiik 6lgekli vi K )
Aralik 2024 HunyuanVideo zj‘xgll.( agirh 1b1?yu olcekli video ong vd
(Tencent) uretim gercevesl (2024)
Referans gorsel kosullamasi ile planlar | TechCrunch
-4 (R
Mart 2025 Gen-4 (Runway) aras1 karakter/nesne tutarliligi (2025)
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Tarih Model / Siiriim Duyurulan temel yetenek Kaynak
Diyalog, efekt ve ortam sesinin Google
M 202 1
ayls 2025 | Veo 3 (Google) goriintliyle birlikte tek geciste tiretimi | (2025)
Senkron ses, basarisizlik durumlarini OvenAl
Eyliil 2025 | Sora 2 (OpenAl) modelleyen fizik, "cameo" ile kimlik ( 21()) 25)
yerlestirme
. Zenginlestirilmis yerel ses; "sinematik | Google
Ekim 202 A 1 ) . .
im2025 | Veo 3.1 (Google) stiller"in daha iyi anlagilmasi (2025)
Yerel 4K/601ps, 15 sn, alt1 baglantili
Subat 2026 Kling 3.0 plana kadar ¢oklu plan storyboard'u, Kuaishou
4 (Kuaishou) cok dilli dudak senkronu; "AI Director" | (2026)
sOylemi
e e Web ve uygulama erigiminin
S OpenAl
Nisan 2026 ore Urununtn sonlandirilmasi; API i¢in 24 Eyliil 2026 pen
kapatilmasi tarihi (2026)

Cizelge 1. Yapay zeka video iiretiminde esik olusturan model ve siiriim duyurulari (2022-2026).

Kaynak: Cizelge, ilgili teknik raporlar ve resmi gelistirici duyurular temel alinarak yazar tarafindan
olusturulmustur.

Dokuz olgiitiin donemler boyunca gosterdigi seyir ise Cizelge 2'de karsilastirmali olarak
sunulmaktadir. Cizelgeden c¢ikarilabilecek en 6nemli sonug, Olciitlerin birbirinden bagimsiz
hizlarda ilerlemis olmasidir.

Olciit

Kaos ve Glitch
(2022-2023)

Modiiler Uretim
(2023-2024)

Otomasyon (2024
2026)

Zaman ve mekan
stirekliligi

Zayif: titreme, arka
plan kaymasi, nesne
kaliciliginin yitimi

Orta: tek plan i¢inde
kararli, planlar
arasinda kirilgan

Yiiksek: plan i¢i ve
coklu plan siirekliligi
biiyiik dlciide
cozllmis

13




TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

Oleiit Kaos ve Glitch Modiiler Uretim Otomasyon (2024
E (2022-2023) (2023-2024) 2026)
Kismi: basl
Yok: yiiz ve beden her "1sm1' a3 afl El¢ Yiksek: referans
Karakter ) gorseline bagli, .
. karede yeniden gorsel kosullamasi ve
tutarlilig . hareket arttikga ..
tiiretiliyor kimlik ¢ipalar1
bozuluyor
Rastlantisal Dar: kayd
Hareket astantisatve ar: yavas kaydirma, Genisledi ancak
esitliligi denetimsiz yakinlagma, sa¢/kumas repertuvar kaliplasmis
oes deformasyon devinimi P P
Adlandirilmis
- Basit hareket &
Kamera denetimi | Yok denecek kadar az astt hareket o hareketler V? a1
ayarlari komutlari; yine de
olasiliksal
Var: ¢oklu pl
Planlar arasi Yok: her plan . ar. g(? upan
Yok - iiretimi ve sahne
devamlilik bagimsiz sentez
uzatma
Cok smurly; Yiizeysel olarak ikna
Dramatik Yok performans disaridan | edici, alt metin ve
performans aktariliyor (or. Act- mikro mimik
One) bakimindan sinirlt
K t tik;
Kurgu disarida, Kurgu disarida; tiretim [SHET OTOMAHE

Kurgu ritmi

kesme noktalari

tiimiiyle kullanicida lan 6lgeginde pargali .
Y P b8 pare modele devrediliyor
. Yiiksek; ancak yokluk

Diisiik ve Ala
Prompt uyumu . Orta ve olumsuzlama hala

ongoriillemez )

zay1f denetleniyor

I Yiksek: ses, dudak
Uretim - o

Diistik Orta: modiiler is akis1 | senkronu, ¢oklu plan
otomasyonu

tek araylizde

Cizelge 2. Dokuz 6lciit iizerinden donemlerin karsilastirmah degerlendirmesi.

Kaynak: Degerlendirme, Cizelge 1'de listelenen kaynaklar ile VBench cer¢evesinin boyutlar1 (Huang

vd., 2024) esas alinarak yazar tarafindan yapilmistir.
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Cizelge 2 ii¢ farkli egri ortaya koymaktadir. Birinci egri, fotografik tutarlilik olgiitlerine aittir:
zaman ve mekan stirekliligi, karakter tutarliligt ve planlar arast devamlilik, 2022'deki
neredeyse sifir diizeyinden 2026'da biiyiik 6l¢iide ¢oziilmiis bir diizeye ulagmistir. Bu, dort
yilda kat edilen mesafenin en carpict boyutudur. Ikinci egri, {iretim otomasyonuna aittir ve
tekdlize bicimde artmaktadir; her yeni siiriim, Onceki siirimde kullaniciya birakilmis bir
karar1 sistemin icine almaktadir. Uciincii egri ise dramatik performans ve kurgu ritmi
Olgiitlerine aittir ve belirgin bi¢imde daha yataydir. Yiizler daha tutarli, 151k daha ikna edici,
doku daha ayrintili hale gelmis; ancak bir karakterin sdylemedigi seyi ima etmesi, bir
tepkinin geciktirilmesi ya da bir kesmenin izleyiciyi sasirtacak bicimde erken yapilmasi gibi
anlatisal kararlar ayn1 6l¢iide gelismemistir.

Bu ii¢ egrinin ayrigmasi, ¢aligmanin merkezi savinin gorgiil karsiligidir. Gelisme gergektir,
ancak esit dagilmamistir ve dagilimin yonii rastlantisal degildir. Olgiilebilen, karsilastirmali
olarak puanlanabilen ve kullanici tercihi verisiyle iyilestirilebilen olgiitler hizla ilerlemis;
ol¢iilmesi gii¢, baglama bagli ve estetik yargi gerektiren olgiitler geride kalmigtir.

8. GERCEKCILIK ILE SINEMASAL NITELIiK ARASINDAKI AYRISMA

Gorsel gergekeilik, algisal bir basaridir:  gorlintlinlin, izleyicinin gorsel sisteminin
beklentileriyle ¢elismemesi anlamina gelir. Sinemasal nitelik ise retorik bir basaridir:
goriintiiniin, izleyicide belirli bir anlam ve duygu Orgiisii kurmasi anlamina gelir. Bu iki
basar1 tiirii ayn1 araglarla elde edilmez ve birinin artmasi digerini giivence altina almaz.
Nitekim sinema tarihi, algisal gergekeiligi diisiik oldugu halde anlatisal giicii yiiksek
yapitlarla doludur.

Oyunculuk diizeyinde bu ayrigsma en agik bicimde goriiliir. Bir yiiziin anatomik olarak dogru
iiretilmesi ile o yiiziin bir seyi gizlediginin sezdirilmesi farkli problemlerdir. ikincisi, tepkinin
zamanlamasina, bakisin kagirilmasina, sziin 6ncesindeki duraksamaya baglidir. Bunlar birer
stire kararidir ve siire kararlar1 anlatinin biitiiniine iliskin bir bilgi gerektirir. Bir model, tek bir
promptun sinirlart iginde c¢alisirken, karakterin sahnenin Oncesinde ne yasadigni ve
sonrasinda ne yapacagim bilmez. Dolayisiyla iiretebilecegi tepki, istatistiksel olarak en
beklenen tepkidir. Oysa dramatik giicii olan tepki, cogu zaman beklenmeyen tepkidir.

Kurgu diizeyinde durum daha da belirgindir. Eisenstein'in (1949) kavrayisinda anlam, iki
planin ¢arpismasindan dogar; kesme, uyusmanin degil catismanin islemidir. Bir modelin
coklu plan iiretimi ise tanimi geregi uyum arayisidir: sistem, bir dnceki planla tutarli, 151k ve
konum bakimindan uyumlu bir sonraki plan iiretmek iizere egitilmistir. Bu, devamlilik
kurgusunun otomatiklestirilmesidir; ancak devamlilik kurgusu, sinemasal kurgunun tamami
degil, yalnizca bir iislubudur. Sigramali kesme, eksen ihlali, eslesmeyen bakis acist gibi
teknikler, tam da tutarlilifi bozduklar1 i¢in anlam {iretirler. Otomatik kurgu, bu tekniklerin
kullanildig1 alan1 degil, kullanilmadigi alan1 genisletir.

Ritim diizeyinde ise yapisal bir kisit s6z konusudur. Modellerin plan siiresi, donem boyunca
iki saniyeden on bes saniyeye ¢ikmustir; bu, dnemli bir gelismedir. Ancak sinema dilinde
uzun plan, yalnizca uzun siire demek degildir; siire icinde olayin gelismesi, kadraj iginde
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iligskilerin degismesi ve izleyicinin bakisin1 kendisinin yonlendirmesi demektir. Bazin'in
(1967) derinlemesine sahneleme ve kesintisiz plan savunusu tam da bu 6zgiirliige dayanir. On
bes saniyelik bir iiretim tavani, uzun plani taklit edebilir ama onun anlatisal islevini
iistlenemez. Bu bakimdan mevcut sistemler, sinemanin belirli bir {islubunu, yani kisa planli,
yogun kesmeli ve olay merkezli anlatiy1 yapisal olarak ayricaliklandirmaktadir.

Bu ayrismanin son boyutu ses tarafindadir. Ses {iiretiminin goriintiiyle ayni gegiste
gerceklesmesi, teknik olarak dikkate deger bir birlesmedir. Ancak sinemada ses, goriintiiyle
uyumlu oldugu kadar, ona karsi da galigabilir: bir mekanin sesinin bir bagka mekanin
goriintiistine bindirilmesi, sessizligin bir giliriiltii aninda kullanilmas1 ya da diyalogun
kaynaginin goriintii disinda birakilmasi, anlam tireten temel araglardir. Otomatik ses iiretimi,
dogas1 geregi goriintiiyle oOrtiisen sesi iiretmeye yonelir. Boylece ses-goriintii iliskisinde
celigkinin, yani sinemanin en giiclii ifade araclarindan birinin, {iretim agamasinda diglanma
egilimi dogar.

9. KONTROL YANILSAMASI: PROMPT, OLASILIK VE YONETMENLIK

Langer (1975), kisisel bagar1 olasiliginin nesnel olasiliktan sistematik bigimde yiiksek tahmin
edilmesini kontrol yanilsamasi olarak adlandirmig ve bu yanilsamay1 besleyen etkenleri
stralamistir: se¢im yapabilmek, tanidik bir ortamda bulunmak, siirece etkin bigimde katilmak
ve rekabet iginde olmak. Prompt temelli iiretim araytizleri, bu dort etkenin tamamin1 yiliksek
yogunlukta sunar. Kullanici sozciikleri seger; dogal dil kullandigi i¢in ortam tiimiiyle
tanidiktir; her denemede promptu yeniden yazarak siirece etkin bicimde katilir; siralama
tablolar1 ve karsilastirma oOlgiitleri ise rekabet duygusunu besler. Bu kosullar altinda
kullanicinin, ¢ikti tizerindeki etkisini oldugundan biiyiik tahmin etmesi beklenen bir sonugtur.

Bu psikolojik zemin, aygitin yapisiyla birlestiginde daha da gii¢lenir. Flusser'n (2000)
cozlimlemesinde aygit, kullaniciya bir olanaklar kiimesi sunar ve kullanici yalnizca bu kiime
icinde se¢im yapar. Prompt, modelin 6grenmis oldugu gorsel dagilim i¢inde bir bdlge secer;
ancak secilen bolgede hangi noktanin drneklenecegi olasiliksal bir siiregle belirlenir. Bunun
pratik sonucu sudur: ayni prompt, aym ayarlarla, farkli ¢iktilar {iretir. Sinema pratigi
acisindan bu, son derece koklii bir farktir. Bir yoOnetmen, begenmedigi bir ¢ekimi
tekrarlayabilir; bir tiretken model kullanicisi ise begendigi bir ¢ekimi tekrarlayamaz. Yeniden
iiretilemezlik, denetimin en temel bigimini, yani 1srar etme olanagini ortadan kaldirir.

Denetimin ikinci sinir1, sinematografi terimlerinin islevindedir. Kullanic1 "35 mm objektif",
"s1g alan derinligi" ya da "steadicam ile takip" yazdiginda, sistem bu ifadeleri optik bir
hesaplama olarak yiirlitmez; bu ifadelerin egitim verisindeki gorsel karsiliklarini ¢agirir.
Terim, bir parametre degil bir etikettir. Bu nedenle sonuglar cogu zaman ikna edici goriinse
de terimin fiziksel tanimiyla tutarsiz olabilir; alan derinligi ile odak uzaklig1 arasindaki iliski,
kameranin hareketi ile perspektif degisimi arasindaki bag korunmayabilir. Sinema egitiminin
kavram dizgesi, bu diizenekte bir hesaplama diline degil, bir cagrisim anahtarma
dontismektedir.
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Ucgiincii  smir, olumsuzlamanin zayifigidir. Bir sahnede neyin bulunmasi gerektigini
belirtmek gorece kolaydir; neyin bulunmamas: gerektigini belirtmek ise ¢ok daha giictiir.
Oysa yonetmenlik pratiginin biiyiik boliimii tam olarak diglama islemidir: kadrajin disinda
birakilan, gosterilmeyen, duyulmayan iizerine kurulur. Bir aygitin olumsuzlamay1 giivenilir
bicimde uygulayamamasi, o aygitla kurulabilecek anlatinin eksiltmeye dayali bigimlerini
yapisal olarak kisitlar.

Dordiincii ve belki de en 6nemli sinir, denetimin uygulandig1 zeminin goriinmez olmasidir.
Kullanici, hangi verinin modele girdigini, hangi igerigin filtrelendigini, hangi estetik
tercihlerin insan geri bildirimiyle pekistirildigini bilmez. Seaver'in (2017) algoritmalar
kiiltiirel pratiklerin bir parcasi olarak ele alma ¢agrisi1 burada dogrudan islevseldir: model
ciktisindaki "tercih", bireysel bir kullanict tercihi degil, kurumsallagmis bir estetik yarginin
aktarimidir. Crawford (2021) ise bu zeminin maddi ve emek boyutunu hatirlatarak, otomatik
goriinen iiretimin arkasindaki insan emegini goriiniir kilar.

Bu dort sinira, endiistrinin kendi sOylemi eklenir. Kling 3.0'm "yapay zekd ydnetmeni
paradigmasi" ve "herkes yoOnetmen olabilir" cergevesiyle tanitilmasi (Kuaishou, 2026),
isletim ile yaratimi sOylemsel olarak esitler. Bir araci kullanmak ile bir yapiti tasarlamak
arasindaki fark, pazarlama dilinde ortadan kaldirilir. Bu calisma, bu esitlemeyi kontrol
yanilsamasinin kurumsal bi¢imi olarak degerlendirmektedir. Vurgulanmasi gereken nokta
sudur: yanilsama, kullanicinin bir hatasi degildir. Arayiiz tasariminin, olasiliksal altyapinin ve
tanitim dilinin birlikte tirettigi yapisal bir etkidir.

Bu tespit, kullanicinin higbir denetimi olmadigi anlamina gelmez. Referans gorsel
kosullamasi, ilk ve son kare belirleme, acik agirlikli modellerde ince ayar ve yerel denetim
modiilleri, gercek ve artan denetim bic¢imleridir. Ancak bu denetim bigimlerinin ortak
ozelligi, promptun disinda kalmalaridir. Denetim arttik¢a dogal dilin pay1 azalmakta, teknik
aracilarin pay1 artmaktadir. Bagka bir deyisle, gergek yonetmenlik yetkisi tam olarak
"herkesin yapabilecegi" alanin disinda yogunlagsmaktadir.

10. ESTETIK STANDARTLASMA VE ORTALAMAYA YAKINSAMA

Kontrol yanilsamasiin toplu diizeydeki sonucu estetik standartlasmadir. Modeller, insan
tercihi verisiyle ve nicel Olciitlerle iyilestirildiginde, begenilme olasilig1 yiiksek ciktilara
dogru yakinsarlar. Bu yakinsamanin gorsel karsiligi bugiin agikca izlenebilir durumdadir:
merkezi konumlandirilmis 6zne, s1g alan derinligi, yavas ileri kaydirma, altin saat 15181,
simetrik ve kusursuz yiizler, temiz ve tozsuz mekanlar. Bunlar tek tek kusur degildir; kusur,
alternatiflerinin seyreklesmesidir.

Bu egilimi pekistiren etkenlerden biri, degerlendirme Olgiitlerinin kendisidir. VBench gibi
cerceveler, video liretim kalitesini zamansal titresim, hareket akiskanligi, 6zne tutarlilig1 gibi
boyutlara ayirarak Olgcer (Huang vd., 2024). Bu boyutlar teknik gelisimi yonlendirmek
bakimindan son derece degerlidir. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta, sinema dilinin
bilingli olarak kullandig1 pek ¢ok teknigin bu d6lgeklerde diisiik puan alacak olmasidir. Kasith
bir titresim, bir sicramali kesme, bozuk bir kadraj ya da tutarsiz bir 151k, Olciit agisindan
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kusur, anlat1 agisindan ise iisluptur. Olgiitlerin yonlendirdigi bir iyilestirme rejimi, modernist
ve deneysel sinema geleneginin araglarini sistematik olarak cezalandirma egilimindedir.

Ikinci etken, egitim verisinin bilesimidir. Bender ve arkadaslarinin (2021) biiyiik &lgekli
modellere iligkin uyaris1 burada da gegerlidir: model, verideki baskin Oriintiileri yeniden
iiretir ve seyrek olani marjinallestirir. Gorsel alanda bunun anlamui, belirli bir gorsel kiiltiiriin,
cogunlukla ticari ve Bati merkezli bir gorsel kiiltiiriin, "sinematik" kavraminin kendisiyle
Ozdeslesmesidir. "Sinematik" bir goriintli isteyen kullanici, aslinda belirli bir tarihsel ve
cografi gorsel rejimi talep etmis olur; ancak bu talep, evrensel bir estetik 6l¢iit gibi sunulur.

Buna karsilik, standartlasmay1 sinirlayan egilimler de mevcuttur. Ac¢ik agirlikli modellerin
yayginlagsmas1 ve diisiik dereceli uyarlama teknikleriyle kisisel veri kiimeleri iizerinde ince
ayar yapilabilmesi, kullanicilarin modelin dagilimmi kendi gorsel diinyalarina dogru
kaydirmalarina olanak tanir (Kong vd., 2024). Ayrica ilk dénemin glitch estetigi, bugiin
kendiliginden ortaya ¢ikan bir ariza olmaktan ¢ikip bilingli olarak aranan bir iisluba
doniigmiistiir. Yani standartlagma mutlak degildir; ancak varsayilan ayardir. Farklilagsmak,
artik teknik bilgi ve emek gerektiren bir tercihtir.

11. ENDUSTRIYEL DONUSUM VE URETiMIN KIRILGANLIGI

Endiistriyel diizlemde, yapay zeka video teknolojilerinin sinemaya girisi beklenenin aksine
nihai goriintii lizerinden degil, iiretim Oncesi ve sonrasi agamalar iizerinden gerceklesmistir.
Eyliil 2024'te duyurulan Runway ve Lionsgate ortakligi, stiidyonun kendi katalogu iizerinde
egitilmis Ozellestirilmis bir model iiretmeyi hedeflemis; ortaklik, yapimcilar tarafindan
oncelikle on gorsellestirme, storyboard ve yapim sonrasi efekt siireglerinde tasarruf
saglayacak bir ara¢ olarak sunulmustur (Runway, 2024b). Bu konumlandirma, sektoriin
teknolojiyi bir anlatim arac1 olarak degil, bir maliyet aract olarak benimsedigini
gostermektedir.

Ayn1 ortakligin sonraki seyri de dgreticidir. 2026 yilinda ilan edilen genisleme kapsaminda
stiidyo, teknoloji sirketinde hisse edinmis ve ortak fikrl miilkiyet gelistirme programi
baslatilmistir (Runway, 2026). Bununla birlikte, ilk anlagmanin uygulanmasinda tek bir
modelin yeteneklerinin smirli kalmasi, stiidyo kataloguna iliskin telif sorunlart ve
oyuncularin baglantili haklar1 gibi giicliiklerin ortaya ¢iktig1 da kamuoyuna yansimistir. Bu,
teknolojinin endiistriye eklemlenmesinin teknik bir sorundan c¢ok hukuki ve mesleki bir
miizakere sorunu oldugunu gostermektedir.

Emek boyutunda 2023 yilindaki senarist ve oyuncu grevleri bir esik olusturmustur. Halperin
ve Rosner (2025), film emekgilerinin iiretken sinemaya iligkin algilarini inceleyerek,
tartismanin ¢ikt1 kalitesinden ¢ok riza, atif ve ge¢im giivencesi etrafinda dondiiglinii ortaya
koymaktadir. Anantrasirichai ve arkadaslar1 (2026) da yapay zekanin gekirdek yaratici
teknoloji konumuna ge¢mesine ragmen, yaratict yonlendirme ve hatalarin denetlenmesi
bakimindan insan gozetiminin vazgeg¢ilmez kaldigini1 vurgulamaktadir. Bu iki tespit birlikte
okundugunda, mesleki rollerin ortadan kalkmaktan ¢ok yer degistirdigi sdylenebilir: iiretim
emegi azalirken, se¢im, denetim ve diizeltme emegi artmaktadir.
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Doénemin en ¢arpict olayi ise Sora 6rnegidir. Eyliil 2025'te biiytiik bir ilgiyle piyasaya siiriilen
ve kisa silirede uygulama magazalarinda ilk siraya yiikselen {iriin, Mart 2026'da
sonlandirilacagi duyurulmus; web ve uygulama erisimi 26 Nisan 2026'da kapatilmis,
programlama arayliziiniin ise 24 Eyliil 2026'da devre dis1 birakilacagi bildirilmistir (OpenAl,
2026). Kullanicilar, trettikleri igerikleri belirtilen tarihten once disa aktarmalari konusunda
uyartlmigtir. Kamuya yansiyan degerlendirmelerde kapatma gerekgesi olarak, video
iiretiminin birim maliyetinin abonelik gelirleriyle karsilanamamasi 6ne ¢ikarilmistir.

Bu olayin sinema pratigi agisindan anlamu, bir sirketin ticari kararinin 6tesindedir. Geleneksel
iiretimde kamera, 151k ve kurgu masas1 ya miilkiyet ya da kiralama yoluyla edinilen, ancak
varlig1 siireklilik gosteren araglardir. Uretken video diizeninde ise iiretim araci bir hizmettir
ve hizmet, saglayicinin karariyla ortadan kalkabilir. Bir yapimin ortasinda modelin
kapatilmasi, filmin gorsel dilinin devamim fiilen olanaksiz hale getirir; ¢iinkii ayn1 estetigi
baska bir modelde yeniden iiretmek miimkiin degildir. Uretim aracinin kirilganligi, dogrudan
yapitin kirilganligina doniistir.

Buna bagl ikinci sorun arsiv ve yeniden iretilebilirlik sorunudur. Siiriimler geriye doniik
olarak erisimden kaldirildiginda, bir planin hangi kosullarda iiretildiginin dogrulanmas da,
ayni planin yeniden liretilmesi de olanaksizlasir. Sinemada negatif, dijital sinemada ise ham
kay1t ve proje dosyas, yapitin geriye doniik olarak yeniden kurulmasimi saglar. Uretken video
diizeninde bu katman yoktur; elde kalan tek sey nihai ¢ikti dosyasidir. Bu durum, film
mirasinin korunmasi agisindan oldugu kadar, alanin bilimsel olarak incelenebilmesi agisindan
da ciddi bir kisit olugturmaktadir. Nitekim bu ¢alismanin denetimli bir siiriim karsilastirmasi
ylirlitememesinin nedeni de tam olarak budur.

Son olarak, "tek kisilik stiidyo" sdylemi de bu cercevede yeniden degerlendirilmelidir.
Uretim maliyetlerinin diigmesi, daha 6nce sermayeye erisemeyen yapimcilarn gérsel anlat:
iiretebilmesini saglamasit bakimindan gergek bir demokratiklesme boyutu tasimaktadir.
Ancak bu demokratiklesme, iiretim araclarmin birkac biiyiik saglayicida yogunlagtigi bir
yapida gerceklesmektedir. Erisim genislerken denetim daralmakta; iiretim c¢ogalirken,
iiretimin kosullarini belirleyen aktor sayis1 azalmaktadir.

12. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu calisma, 2022-2026 arasinda yapay zeka video iiretiminde yasanan doniistimii i¢ donem
altinda siniflandirmistir. Kaos ve Glitch Estetigi Donemi'nde (2022-2023), teknik olanak
kanitlanmis ancak zaman ve mekan siirekliligi saglanamamis; ortaya ¢ikan morfolojik
istikrarsizlik, anlatisal sinema agisindan bir engel, deneysel video sanati1 agisindan ise 6zgiin
bir estetik alan olusturmustur. Modiiler Uretim ve Hareketli Fotograf Dénemi'nde (2023—
2024), gorselden videoya yaklasimiyla tutarlilik sorunu biiylik olgiide ¢6ziilmiis, ancak
hareket repertuvart daralmig ve iiretim plan Olgeginde parcalanmistir. Otomasyon ve
Standartlasma Donemi'nde (2024-2026) ise planlar aras1 tutarlilik, senkron ses ve ¢oklu plan
iiretimi ¢Ozlilmiis; buna karsilik estetik cesitlilik daralmis ve daha dnce kullaniciya ait olan
kararlar sistemin i¢ine alinmistir.
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Calismanin birinci sonucu, gorsel gercekeilik ile sinemasal anlati niteliginin  kosut
ilerlemedigidir. Olgiilebilir ve karsilastirmali olarak puanlanabilir olan fotografik olgiitler
hizla gelisirken, baglama bagli ve estetik yargi gerektiren performatif oOlgiitler geride
kalmistir. Bu, modellerin bir eksikligi degil, iyilestirme rejiminin yapisal bir sonucudur:
oOlciilen gelisir, dl¢iilemeyen bekler.

Ikinci sonug, denetim meselesine iliskindir. Prompt temelli arayiizler, secim, tanidiklik,
katim ve rekabet etkenlerini bir arada sunarak kullanicinin etkisini oldugundan biiyiik
algilamasina yol agmaktadir. Olasiliksal Ornekleme nedeniyle yeniden {iretilebilirligin
bulunmamasi, sinematografi terimlerinin hesaplama degil ¢agrisim anahtar1 olarak islemesi,
olumsuzlamanin zayif denetlenmesi ve altyapinin goériinmez olusu, bu yanilsamay1 yapisal
kilmaktadir. Buna karsilik gercek denetim bigimleri, referans kosullamasi, kare belirleme ve
acik agirlikli modellerde ince ayar gibi, promptun disinda yogunlagmaktadir.

Ucgiincii sonug endiistriyeldir. Teknolojinin sinemaya girisi oncelikle 6n gorsellestirme ve
yapim sonrasit asamalar iizerinden, yani bir maliyet araci olarak gerceklesmistir. Ayni
donemde Sora 6rnegi, iiretim aracinin bir hizmet oldugu bir diizende yapitin kirilganligini
aciga c¢ikarmig; siiriimlerin geriye doniik erisilemezligi ise hem arsivleme hem de bilimsel
inceleme acgisindan ciddi bir sorun ortaya koymustur.

Bu ii¢ sonug birlikte degerlendirildiginde, yapay zeka video teknolojilerinin sinemay1 ortadan
kaldirmadig1, ancak yaratici yetkinin yerini degistirdigi sdylenebilir. Yetki, goriintiiyii tiretme
asamasindan; se¢me, dizme, reddetme ve diizeltme asamalarina kaymaktadir. Bu,
yonetmenligin sonu degil, yonetmenligin kiiratoryel ve elestirel bir emege doniismesidir.
Boyle bir diizende belirleyici olan, neyi iiretebildiginiz degil, neyi kabul etmediginizdir.
Sistemin sundugu ortalamay1 reddetme kapasitesi, bugiin yaraticiligin en somut 6l¢iitii haline
gelmistir.

Calismanin  siirliliklart da  bu ¢ergevede belirtilmelidir. Siirlimlerin  geriye doniik
erisilemezligi nedeniyle denetimli bir prompt deneyi yiirlitilememis; karsilagtirma,
tarihlenmis belge ve beyanlar ilizerinden kurulmustur. Ayrica inceleme, ticari bakimdan 6ne
cikan platformlarla sinirlidir ve yerel 6lgekli ya da sanatsal amacli gelistirilmis sistemleri
kapsamamaktadir.

Bundan sonraki aragtirmalar i¢in {i¢ Oneri sunulabilir. Birincisi, prompt, ayar ve ¢iktilarin
sistematik bicimde kaydedildigi boylamsal arsivlerin akademik kurumlar tarafindan
olusturulmasidir; bu, siiriim karsilastirmasii gelecekte olanakli kilacaktir. Ikincisi, model
siiriimlerinin kurumsal olarak korunmasina iliskin politika tartigmasinin baslatilmasidir.
Uciinciisii  ise estetik ¢esitliligin  nicel olarak &lciilmesine yonelik  ydntemlerin
gelistirilmesidir; kompozisyon, kadraj olcegi ve hareket tiirlerinin dagilimi {izerinden
yapilacak ol¢iimler, standartlasma savini gorgiil olarak sinamay1 saglayacaktir.
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BiYOMORFIK FORMLARIN SERAMIK VE CAM HEYKELDE TEMSILI:
PLASTIK iFADE OLANAKLARININ KARSILASTIRMALI BiR
DEGERLENDIRMESI

Dog¢. Serap BEDEL OZEK

Ondokuz May1s Universitesi/Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii
serap.bedel@omu.edu.tr-0000-0002-0440-813X

OZET

Biyomorfik form; dogadaki hiicreler, tohumlar, deniz canlilar1, kemik ve bitki dokular1 gibi
organik yapilarin soyutlanmis ya da stilize edilmis temsiline dayanan bir bi¢cim dilidir.
Biyomorfizm ise bu organik, akiskan ve canliya 6zgii formlarin sanat pratigine aktarilmasini
tanimlayan kavramsal bir ¢erceve olarak degerlendirilmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda
kiibizm ve siirrealizm akimlarinin onciiliigiinde giiglenen biyomorfizm, basta heykel olmak
lizere tlim gorsel sanat pratiklerini derinden etkilemistir. Ancak biyomorfik ifade, yalnizca
geleneksel heykel malzemeleriyle sinirli kalmamis; seramik ¢amur ve erimis camin
dogasinda var olan akigkanlik, doniisiim ve plastik esneklik 6zellikleri, bu malzemelerin
biyomorfik ifadenin 6ne ¢ikan etkili araclar1 arasinda yer almasini saglamstir.

Bu ¢aligmanin amaci, biyomorfik formlarin seramik ve cam heykelde nasil temsil edildigini
karsilagtirmali bir bakisla incelemek ve her iki malzemenin sundugu 6zgiin ifade olanaklarini
sanatg1 pratikleri lizerinden analiz ederek ortaya koymaktir. Seramigin sekillendirilebilir
plastik dogasi ile camin saydamlik, 151k gecirgenligi ve akiskanlik ozellikleri, organik
formlarin duyusal ve estetik etkisini birbirinden farkli bigimlerde giiclendirmektedir. Bu
baglamda iki malzeme, biyomorfik formu farkli duyusal eksenlerde sunmaktadir. Seramik,
dokunsal ylizeyi, kiitlesel yapis1 ve topraga bagli maddeselligiyle organik formu daha
bedensel ve plastik bir diizlemde goriiniir kilarken; cam, 151k, saydamlik ve kirilganlik
lizerinden biyomorfik formun daha akigkan, gecirgen ve duyusal bir alg1 alan1 olusturmasina
olanak tanimaktadir.

Bu dogrultuda ¢alisma, 20. ylizyildan giiniimiize uzanan 6rnek eserler {izerinden seramik ve
camin biyomorfik temsildeki plastik potansiyellerini, malzemenin sundugu olanaklar ve
sinirhiliklar baglaminda karsilastirmali bir yontemle ele almaktadir. Calismanin sonucu,
dogadan tiireyen organik formun salt bir taklit anlayisinin 6tesine gegerek 6zgiin bir sanatsal
dil olusturdugunu; biyomorfik formun yalnizca bi¢imsel bir tercih degil, ayn1 zamanda doga-
insan iliskisine dair kavramsal bir tutum oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biyomorfik form, biyomorfizm, sanat, cam heykel, seramik heykel.
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1. GIRiS

Doga, insanin estetik algisinin ve sanatsal ifadesinin en zengin kaynagi olmustur. Tarih
boyunca sanatcilar, bitkisel ve hayvansal formlardan, jeolojik olusumlardan, hatta
mikroskobik diinyalarin yapilarindan ilham alarak kendi sanat dillerini gelistirmislerdir. Bu
ilhamin, o6zellikle 20. yilizyilin baslarinda, doganin formunu dogrudan taklit etmekten
(mimesis) ziyade, doganin form olusturma prensiplerini, biiyiime dinamiklerini ve organik
akiskanligi soyut bir dile doniistiirerek ifade etme (biyomorfizm) egilimi, modern sanatin en
onemli kirilma noktalarindan birini olusturmaktadir (Read, 1964). Ozellikle kiibizm ve
stirrealizm gibi akimlarin etkisiyle, dogay1 betimleyici bir temsilden ziyade, doganin formal
yapisin1 Oziimseyen ve yeniden iireten soyut bir yaklagim ortaya c¢ikmistir. Biyomorfik
kavrami "Yunanca bios (yasam) ve morphe (form) sozciiklerinden tiireyen ve bitkiler,
organizmalar ve viicut pargalar1 gibi dogada bulunan formlar1 ¢agristiran soyut bi¢cim veya
imgeler" olarak tanimlanmaktadir. Biyomorfik teriminin 1930'larda, Joan Mir¢6 ve Jean Arp'in
stirrealist resim ve heykel ¢aligmalarini tanimlamak i¢in kullanilmaya baslandigi belirtilmistir
(Tate, 2017). Bu terim, plastik sanatlarda ilk kez 1935'te Geoffrey Grigson tarafindan
geometrik soyutlamadan ayrisan organik formlar1 tanimlamak iizere kullanilmistir (Mert,
2017). Alfred H. Barr Jr., MoMA'nin 1936 tarihli "Cubism and Abstract Art" sergisinin
katalogunda ise biyomorfik soyutlama gelenegini “entelektiiel olmaktan ziyade sezgisel ve
duygusal; bicimsel agidan geometrik degil organik veya biyomorfik; diiz ¢izgili degil egrisel,
yapisal degil dekoratif; ayrica kendiliginden gelisen ve akil dis1 olanm yiiceltmesi bakimindan
klasik degil romantik" bir yaklagim olarak tanimlamistir. Pablo Picasso, Joan Mird, Jean Arp
ve Henry Moore gibi sanat¢ilar1 da bu gelenegin temsilcileri olarak gostermistir (Barr, 1936).
Hans Arp'in mermer konkresiyon ¢aligmalari, Henry Moore'un delikli bronz figiirleri ve Joan
Mird'nun sembolik biyomorfik kompozisyonlart bu anlayisin manifestosu niteligindedir (Fer,
1993). Ne var ki biyomorfizm, yalnizca geleneksel heykel malzemeleriyle sinirlt kalmamas;
seramik camur ve erimis camin dogasinda var olan akigskanlik, doniisiim ve plastik esneklik
ozellikleri, bu malzemeleri biyomorfik ifadenin en kuvvetli araglar1 haline getirmistir.

Ug boyutlu plastik sanatlarda biyomorfik ifade, malzemenin dogasiyla dogrudan iliskilidir
(Adamson, 2007). Malzeme, yalnizca formun tagindig1 pasif bir ara¢ degil, formun anlamini
ve estetik deneyimin niteligini belirleyen aktif bir d6gedir. Bu baglamda, seramik ve cam,
biyomorfik heykel sanati i¢in son derece zengin ve birbirinden farkli ifade olanaklar1 sunan
iki temel malzemedir. Her ikisi de atesle doniistiiriilen, toprak ve kum kokenli malzemeler
olmalarma ragmen, ¢ok farkl fiziksel ve optik 6zelliklere sahiptir. Seramik, killi yapisinin
dogal plastisitesi sayesinde elle sekillendirilebilir, dokusal gesitlilige olanak tanir ve pisirim
siirecinde kalici bir doniisiim gecirmektedir. Cam ise ergimis haldeki akiskanligi, katilagsmis
haldeki seffafligi ve 1sikla etkilesimi sayesinde Ozgiin bir ifade alani yaratmaktadir. Bu
farklilik, ayn1 biyomorfik formun bile farkli malzemelerde esasen farkli bir varlik kazandigini
gindeme getirir. Her iki malzemenin de biyomorfik formlar1 nasil bedenlendirdigi,
malzemenin kendisinin bir anlam iireticisi olarak nasil islev gordiigiinii anlamamiz igin
onemli bir aragtirma alan1 sunmaktadir.

Bu aragtirmanin temel problemi, biyomorfik formlarin seramik ve cam heykel alanlarinda
nasil farkli plastik ifade olanaklar1 buldugu ve bu iki malzemenin kendine 6zgii 6zelliklerinin
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biyomorfik estetigin iletiminde nasil bir rol oynadigidir. Literatiirde, bu iki malzemenin
biyomorfik ifade baglaminda sistematik ve karsilagtirmali bir sekilde ele alindig1 biitiinciil bir
caligma eksikligi dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla ¢alismanin amaci, bu boslugu doldurarak
biyomorfik formlarin seramik ve cam heykelde nasil temsil edildigini karsilagtirmali bir
bakisla incelemek ve her iki malzemenin sundugu 6zgiin ifade olanaklarin1 sanatgi pratikleri
izerinden analiz ederek ortaya koymaktir.

2. SERAMIK HEYKELDE BiYOMORFIK iFADE OLANAKLARI

Seramik, temelde kilin su ile sekillendirilmesi ve ates aracilifiyla kalici bir yapiya
doniistliriilmesiyle olusan, insanlik tarihinin en eski ve yaygin malzemelerinden biridir. Dogal
kokenli bir malzeme olan kil, tarih boyunca hem islevsel nesnelerin hem de ritiiel ve sanatsal
amag¢ tagiyan formlarin iiretiminde kullanilmistir. Kilin yumusak ve bi¢imlendirilebilir
yapisindan sert ve kalict bir forma donligmesi, seramik malzemeyi biyomorfik anlatim
acisindan elverigli bir ifade aracina doniistiirmektedir. Bu doniisiim siireci, biyomorfik
estetigin temel kavramlar1 arasinda yer alan biiylime, doniisiim ve dongiisellik ile dogrudan
iliskilendirilebilir. Ozellikle kilin elle modellenmeye olanak tanryan plastik yapisi, sanatginin
dogadaki organik olusum ve gelisim siireclerini bigimsel olarak yorumlamasina; kiitle, yilizey
ve hacim araciligiyla biyolojik ¢agrisimlar tasiyan formlar gelistirmesine olanak
saglamaktadir.

Seramik malzemenin biyomorfik ifadeye sundugu en énemli olanaklardan biri, sekillendirme
tekniklerindeki cesitliliktir. Comlekei ¢arki, elde ve kalipta sekillendirme teknikleri ve son
donemde 3D seramik yazicilar, sanat¢iya biyomorfik formlart {iretmek icin sayisiz yol
sunmaktadir. Seramigin biyomorfik ifadeye sundugu bir diger 6nemli olanak da yiizey isleme
ve doku zenginligidir. Seramik yiizeyler, sirlama, astarlama, kazima, kabartma, oksidasyon
ve reduksiyon pisirim teknikleriyle son derece ¢esitli dokular ve renk tonlar1 elde edilmesine
olanak tanimaktadir (Thompson, 1992). Bu teknikler sayesinde, sanatgilar, biyomorfik
formlarin yiizeylerinde dogadaki canlilarin derilerini, bitkilerin kabuklarini, kaya
olusumlarinin katmanlarim1 veya mikroskobik yapilarin karmasik dokularimi taklit edebilir
veya cagristirabilirler.

Glinlimiiz ¢cagdas seramik sanatinda biyomorfik estetik, bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli tema
ve kavramsal yaklasimlarla ele alinmaktadir. Bu baglamda 6ne ¢ikan isimlerden biri de
Amerikali seramik sanatgis1 Sara Catapano’dur. Sanat¢1 biyomorfik formlari, "biyo-ifadesel"
(bio-expressive) bir dille kurgulamaktadir.

Catapano'nun seramik heykelleri (Gorsel 1); bitkiler, bakteriler ve jeolojik olusumlarin soyut
referanslarini, mimari ve endiistriyel malzemeleri andiran minimalist formlarla
birlestirmektedir. Sanat¢i, bu sentez sayesinde, doganin biiylime, ¢iirime, erozyon ve
embriyonik gelisim siireclerini, insan yapimi yapilarin diizenli, kat1 ve bi¢cimsel karakteriyle
kars1 karsiya getirmektedir (Catapano, t.y.). Catapano'nun biyomorfik formlari, yalnizca dis
goriiniis olarak degil, ayn1 zamanda iiretim siireci olarak da organik bir mantik izlemektedir.
Sanate, kilin plastikligini kullanarak, katman katman, adeta bir organizma biiyliyormus gibi
heykellerini insa eder. Yiizey islemlerinde, kalin sirlar, damlamalar, catlaklar ve mineral
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birikintileri andiran dokular kullanarak, biyomorfik formlarin "yasayan", "biliyliyen" ve
"cliriiyen" bir varlik hissiyati uyandirmasini saglamaktadir. Catapanonun c¢alismalarinda
seramik malzeme, doganin kirilganligini ve direncini, ayn1 zamanda insanin doga iizerindeki
tahribatini ifade etmek i¢in giiclil bir arag olarak islev gérmektedir (Sebastian, 2018).

Gorsel 1. Sara Catapano, Biometrik Seramik Eser Ornekleri

https://www.saracatapano.com/works.html

Japon seramik sanatgist Toru Kurokawa, biiyiik 6l¢ekli ve akiskan goriinimlii biyomorfik
heykelleriyle dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 2). Sanat¢inin ¢aligmalarinda petek, ar1 yuvasi,
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mercan ve sarkit gibi dogada karsilasilan karmasik organik ve jeolojik olusumlara
gondermeler yapan bicimsel yapilar one ¢ikmaktadir. Yogun, agdali ve yer yer amorf bir
gorlinlime sahip bu formlar, dogal yapilara iliskin tanidik ¢agrigimlart aligilmadik bir plastik
dille yeniden yorumlamaktadir. Ayni zamanda sanatgi, kilin akiskanligini ve donma
noktalarin1 manipiile ederek, kat1 ve siv1 arasindaki gerilimi, organik biiylimenin siirlarini
zorlayan formlar yaratmaktadir (Jobson, 2018).

Kurokawa'nin biyomorfik heykelleri, seramik malzemenin "kirilganlik" ve "saglamlik"
arasindaki ikilemini de gii¢lii bir sekilde ifade eder. Goriiniiste son derece karmagsik ve zayif
duran bu formlar, pisirim sonrasinda son derece saglam bir yapiya dontigmektedir. Bu,
biyomorfik estetigin en dnemli temalarindan biri olan "kirilganlik i¢indeki gii¢" veya "giic
icindeki kirilganlik" ikilemini somutlagtirmaktadir. Bu baglamda Kurokawa'nin ¢aligmalari,
seramik malzemenin, biyomorfik formlarin en karmasik ve organik yapilarin1 bile
tastyabilecek bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir (CFile Editor, 2019).

Gorsel 2. Toru Kurokawa, Toru Kurokawa'nin Damlayan ve Dalgali Seramik Heykelleri
https://www.thisiscolossal.com/2018/01/the-dripping-and-undulating-ceramic-sculptures-of-toru-
kurokawa/

Isvecli seramik sanatgis1 Eva Hild ise, biyomorfik form anlayisini seramik heykel {izerinden
Ozglin bir plastik dile doniistiiren ¢agdas sanatcilardan biridir. Hild’in elle sekillendirdigi
stoneware (tas camuru) heykelleri (Gorsel 3), sanat¢inin “i¢ ve dig baskilarin birlesimi”
olarak tanimladigi kavramsal yaklasimin organik ve akigkan bigimler aracilifiyla
somutlastirilmasiyla 6ne ¢ikmaktadir (Cole, 2012). Sanat¢inin ¢alismalarinda yiizey, hacim
ve bosluk birbirinden bagimsiz unsurlar olmaktan ¢ikarak formun biitiinsel yapisini belirleyen
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bilesenlere doniismektedir. Boylece heykeller, yalnizca dis konturlariyla degil, i¢ bosluklarin
form iizerindeki etkisiyle de bi¢cim kazanmaktadir. Hild, ¢alismalarinin temelinde yer alan bu
yaklagimi su sozlerle agiklamaktadir: “Heykellerim, dis ve i¢ basing derecelerini yansitan ve
sonucunda i¢ ve dig mekanin algisinin nasil degistigini ya da sinandiini gosteren, insa
edilmis kilde siirekli akan narin varliklardir” (Barnebys, 2019). Sanatci, bi¢im olusturma
siirecini “bos bir mekandan baglatip” formlarin1 “hem igeriden hem disaridan” biiylitmek
seklinde tanimlamakta; bdylece boslugun yalnizca fiziksel ve gorsel degil, aynt zamanda
duygusal bir unsur olarak da formun olusumuna katildigin1 vurgulamaktadir.

Hild’in heykelleri, seramik malzemenin biyomorfik ifade agisindan sundugu plastik
olanaklarm belirgin drneklerinden birini olusturmaktadir. Ozellikle ince cidarli, kivrimli ve ig
bosluklarla sekillenen formlar, “i¢ ve dis mekanlar arasindaki gerilim” ile “varlik ile yokluk
arasindaki gerilim”i goriiniir hale getirirken; kilin fiziksel olarak hem dayanikli hem de
kirilgan olabilen yapisi, sanat¢inin ele aldig1 bu kavramsal karsitliklarla ortiismektedir (GSA
Gallery, ty.). Bu baglamda bicimin dis ylizeyi kadar formun icerisindeki bosluklar da
heykelin algilanma bi¢imini belirlemekte; i¢ ve dis mekadn arasindaki siireklilik, eserin
biyomorfik karakterini giigclendirmektedir.

Gorsel 3. Eva Hild, Seramik Heykellerinden Ornekler
https://www.evahild.com/ceramics

29



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

Fransiz sanat¢1t Eliane Monnin’in eserlerinde (Gorsel 4), doganin yapisal ve bigimsel
ozelliklerine yonelik belirgin bir ilgi One ¢ikmaktadir. Sanatgi, dogal olusumlarin
matematiksel diizeni ile organik formlarin diizensizligi arasindaki paradoksu arastirmaktadir.
Bu baglamda doga, Monnin’in ¢aligsmalarinda yalnizca bigimsel bir esin kaynagi olarak degil,
ayni zamanda yasam, olusum ve doniisiim siireclerini temsil eden yaratici bir gii¢ olarak ele
alinmaktadir. Kabuklar, bitkisel olusumlar ve mineral yapilar gibi organik referanslar,
sanatcinin gorsel dilinin temel bilesenlerini olusturmaktadir.

Eserlerinde organik ve biyomorfik bi¢cimlerden yararlanan Monnin, izleyicide hem ¢ekim
hem de tedirginlik duygusu uyandiran bir atmosfer yaratmaktadir. Obsesyon, hayranlik,
iticilik ve kaygi gibi birbiriyle karsit duygular, zaman zaman mizahi unsurlarla dengelenerek
cok katmanli bir anlatim ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle sanat¢inin ¢aligmalari, bedensel ve
biyolojik ¢agrisimlar iizerinden insanin dogayla ve kendi varolusuyla kurdugu iliskiyi
sorgulamaktadir. Sanat¢mnin iiretimleri, doganin karmasik yapisini yeniden yorumlayan,
duyusal deneyim ile entelektiiel sorgulamayi1 birlestiren 0zglin bir sanat pratigi olarak
degerlendirilebilir (L Hostis, 2015).

Gorsel 4. Eliane Monnin, Seramik Heykellerinden Ornekler
https://elianemonnin.ultra-book.com/portfolio
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3. CAM HEYKELDE BiYOMORFIK iFADE OLANAKLARI

Cam, temelde silis (kum), soda ve kirecin yiiksek sicakliklarda eritilmesiyle olusan,
sogudugunda katilasan ancak molekiiler diizeyde sivi goriinlimlii yapisini koruyan bir
malzemedir (Thompson, 1992). Ayn1 zamanda cam, sanatsal bir malzeme olarak da essiz bir
konuma sahiptir. Seffaflifi, 15181 kirma ve iletme yetisi, akigkanligi ve kirilganhig: ile
biyomorfik formlara diger malzemelerin sunamayacagi bir ifade alan1 agmaktadir. Ozellikle
sicak halde akiskan, sogudugunda ise big¢imini kalici hale getiren yapisiyla sanki "donmus
stv1" gibi goriinen dogasi, cami biyomorfik estetik i¢in son derece 6zgiin ve giiglii bir ifade
aract haline getirmektedir.

Cam malzemenin biyomorfik ifadeye sundugu en belirgin olanaklardan biri, 1s1kla kurdugu
cok yonlii iligkidir. Cam; 15181 gecirerek, kirarak ya da yansitarak formun algilanigini siirekli
degistirebilmekte ve heykelsi yapiya igsel bir parlaklik, gorsel hafiflik ve doniisiim hissi
kazandirabilmektedir. Bu 6zellik, biyomorfik estetikte siklikla karsilagilan yasam, degisim,
bliyime ve doniislim kavramlariyla iliskilendirilebilir. Dolayisiyla camdan {iretilen
biyomorfik heykeller, 1511 yonii, yogunlugu ve c¢evresel kosullara bagli olarak farkli gorsel
etkiler olusturmakta; boylece duragan bir nesneden ¢ok degisken ve canli bir yapi izlenimi
verebilmektedir (Henry Moore Foundation, t.y.). Bu 6zellik ise dogadaki su canlilari, bitkisel
yapilar ve mikroskobik organizmalar gibi biyomorfik formlarin temsilinde son derece giiclii
bir etki yaratmaktadir. Boylece camin 151k gecirgenligi, su altinda var olma, 1518a yonelme,
cogalma ya da hiicresel hareket gibi biyolojik siireglere iligkin ¢agrisimlarin gorsel olarak
ifade edilmesine katki saglamaktadir.

Camin biyomorfik form iiretimindeki bir diger énemli 6zelligi, sicak halde sahip oldugu
akigkanligin farkli sekillendirme teknikleriyle degerlendirilebilmesidir. Sicak cam {iifleme
(blowing), dokiim (casting), fiizyon (fusing) ve acik alevde sekillendirme (flameworking)
gibi yontemler, sanat¢iya cami adeta sivi bir organizma gibi, akiskan ve organik formlara
doniistirme olanagi sunmaktadir. Malzemenin yergekimi, sicaklilk ve sanatg¢inin
miidahalesiyle siirekli bicim degistirebilmesi, biyolojik yapilardaki biiyiime, genisleme,
biiziilme ve akis gibi siireclerle bi¢imsel paralellikler kurulmasina olanak tanimaktadir. Bu
nedenle cam, biyomorfik estetigin yalnizca goriinlisiinii degil, ayn1 zamanda degisim ve
olusum fikrini de malzemenin kendi fiziksel davranisi iizerinden ifade edebilen 6zgiin bir
sanat malzemesi niteligindedir.

Giliniimiiz ¢agdas cam sanatinda ise biyomorfik estetik, farkli kavramsal yaklasimlar ve
iiretim teknikleri araciligiyla bir¢ok sanat¢i tarafindan ele alinmaktadir. Sanatgilar, camin
seffaflik, 151k gecirgenligi, akiskanlik ve kirilganlik gibi karakteristik 6zelliklerinden
yararlanarak dogadaki organik olusumlari dogrudan taklit etmekten ziyade, bu yapilarin
biliyime, doniisiim, ¢ogalma ve degiskenlik gibi temel ozelliklerini yeniden yorumlayan
0zglin bigimsel diller gelistirmektedir.

Bu baglamda ¢agdas cam sanatinin 6nde gelen isimlerinden Dale Chihuly, biyomorfik form
anlayisint camin akigkanligi, renk olanaklar1 ve 1gikla kurdugu iligki iizerinden gelistiren
onemli sanat¢ilardan biridir. Sanatginin 6zellikle Seaforms serisi (Gorsel 5), cam malzemenin
fiziksel ve optik 6zelliklerinin biyomorfik ifadeye nasil donustiiriilebilecegini gosteren dikkat
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cekici orneklerden biridir. Chihuly’nin resmi web sitesinde Seaforms i¢in, “Seaforms doganin
yavrulari gibi goriinmektedir. Onlardan vejetatif bir enerji yayilir. Ancak higbir bitki tiirline
benzememektedirler. Ve kap olarak algilanmaya direnirler” ifadelerine yer verilmektedir
(Robinson, 1995). Bu tanimlama, serideki formlarm belirli bir dogal varlig1 dogrudan taklit
etmek yerine, dogaya Ozgli biiylime, ¢ogalma ve canlilik hissini soyut bir bi¢im dili
aracilifiyla yansittigini ortaya koymaktadir. Formlarin amorf ve diizensiz yapilari, kivrimli
cidarlart ve disa dogru agilarak genisleyen kenarlari, deniz canlilari, kabuklar ve bitkisel
olusumlarla iligkilendirilebilecek organik bir hareket duygusu yaratmaktadir. Bu nedenle
serideki caligmalar, dogrudan bir canli tiiriinii temsil etmekten ¢ok, canli organizmalarin
yapisal ve gelisimsel Ozelliklerini soyutlayan biyomorfik bir bi¢im anlayisi ortaya
koymaktadir.

Gorsel 5. Dale Chihuly, “Seaform” Serisi
https://www.chihuly.com/work/seaforms

Camin 1sikla kurdugu iliski de Seaforms serisindeki biyomorfik etkinin 6nemli
bilesenlerinden biridir. ince cidarli ve yar1 saydam ya da seffaf yiizeylerden gegen isik,
formlarin kivrimlarini, katmanlarini ve i¢ hacimlerini goriiniir hale getirerek eserlere gorsel
bir derinlik ve hafiflik kazandirmaktadir. Boylece formun yalnizca dis sinirlart degil, ic
boslugu ve hacimsel yapisi da algilanabilir hdle gelmektedir. Bu optik 6zellik, eserlerin sucul
yasami ¢agristiran akiskan ve gecirgen karakterini giliglendirmekte; izleyiciye biyolojik bir
yapmin i¢ katmanlarimi inceliyormus izlenimi veren gorsel bir deneyim sunmaktadir.
Dolayisiyla Chihuly’nin Seaforms serisi, camin akigkanlik, plastisite, seffaflik ve 151k
gecirgenligi gibi temel 6zelliklerinin biyomorfik formun hem olusum siirecine hem de algisal
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niteligine nasil katkida bulunabilecegini ortaya koyan oOnemli bir oOrnek olarak
degerlendirilebilir.

Marvin Lipofsky, camin islevsel nesne liretimiyle sinirli kullanimini asarak onu 6zgiir ve
heykelsi bir ifade aracina doniistiiren Onemli sanat¢ilardan biridir. Lipofsky’nin
caligmalarinda (Gorsel 6) organik formlar, akiskan yiizeyler ve dinamik kivrimlar 6ne
cikmakta; sanat¢1, camin fiziksel olanaklarini zorlayarak soyut, ancak canlilik ve hareket hissi
uyandiran bi¢imler olusturmaktadir (Lipofsky, t.y.). Bu yoniiyle Lipofsky’nin eserleri, cam
iiflemenin yalnizca kap iiretimine yonelik bir teknik olmaktan ¢ikarak ii¢ boyutlu ve
biyomorfik bir ifade aracina doniisiimiinii 6rneklemektedir. Sanat¢inin agik ve organik
formlari, bazi izleyiciler tarafindan dogada bulunan egriler, bicimler ve renklerle
iliskilendirilirken; nefesle bicimlenen yapilart ve yumusak, ice dogru kivrilan hacimleri
nedeniyle insan bedenini ve i¢ organlarin yapisini ¢agristirdigi da belirtilmektedir (Crocker
Art Museum, 2025).

Gorsel 6. Marvin Lipofsky, Cam Heykellerinden Ornekler
https://www.marvinlipofsky.com/works

Lipofsky’nin sanatsal yaklasimi, camin bigimsel, renksel ve optik olanaklarini arastirmaya
dayanan deneysel bir anlayis lizerine kuruludur. Sanatgi, iifleme cam teknigini yalnizca bir
iiretim yontemi olarak degil, malzemenin heykelsi potansiyelini ortaya ¢ikaran bir ifade araci
olarak degerlendirmistir. Caligsmalarinda kullandigt canli ve doygun renkler, organik
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bicimlerin gorsel etkisini gli¢lendirirken; yart saydam cam yiizeyler 15181n formun igine niifuz
etmesine ve i¢ katmanlarin algilanmasina olanak saglamaktadir. Boylece renk, saydamlik,
form ve hacim arasindaki iligki daha belirgin hale gelmekte ve eserlerin biyomorfik karakteri
giiclenmektedir (Lipofsky, t.y.).

Italyan cam sanatcist Simone Crestani, "kusurlu zarafet" (imperfect elegance) olarak
tamimladigi  doganin  estetigini, cam ifleme teknigiyle biyomorfik heykellere
doniistirmektedir. Crestani'nin ¢aligmalart (Gorsel 7), bonsai agaglarinin hayaletimsi
formlarini, ¢iceklerin solan yapraklarim1 veya bitkisel yapilarin c¢lirlime siireglerini
andirmaktadir.  Sanat¢inin  biyomorfik heykelleri, ayn1 zamanda cam malzemenin
"kirilganlik" ve "kirilganlik icindeki gili¢" ikilemini giiglii bir sekilde ifade etmektedir.
Gorilintiste son derece ince, zarif ve kirllgan duran bu formlar, camin soguyup sertlesmesiyle
kalict bir yapiya kavusmustur. Bu, biyomorfik estetigin en 6nemli temalarindan biri olan
"gecicilik i¢indeki kalicilik" veya "kirilganlik i¢indeki direng" ikilemini somutlastirmaktadir
(Richman-Abdou, 2019).
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Gorsel 7. Simone Crestani, Cam Heykellerinden Ornekler

https://people.cmog.org/bio/simone-crestani

“Simone Crestani’nin sanatsal yaklasimi, doganin sonsuz cesitliliginden beslenen ve camin
ifade olanaklarini yenilik¢i bigimlerde arastiran 6zgiin bir anlayis iizerine kuruludur. Sanatci,
hayvan ve bitki formlarin1 en ince ayrintilarina kadar yorumlayarak onlar1 camin geffaf ve
hafif yapis1 araciligiyla yeniden hayat bulmus gibi sunmaktadir. Bu yaklasim, dogal diinyanin
estetik zenginligine duyulan hayranligi goriiniir kilarken, ayni zamanda doganin bigimsel
ozelliklerini sanatsal bir dile doniistiirme c¢abasini da yansitmaktadir. Crestani, 6zellikle
gelistirdigi ve “Hollow Sculpture” (Bosluklu Heykel) olarak adlandirdigi teknik sayesinde
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borosilikat cam1 heykelsi bir malzeme olarak kullanmakta; biiylik 6l¢ekli, ayrinti diizeyi
yiiksek ve teknik agidan son derece karmasik yapitlar iretebilmektedir. Bu ydntem,
sanatginin geleneksel Murano camciligindan ayrilarak kendine 06zgii bir ifade dili
gelistirmesine olanak saglamistir (Corning Museum of Glass, t.y.).

Vladimira Klumpar, ¢agdas cam sanatinda geometrik soyutlama ile organik big¢imleri 6zgiin
bir yaklasimla bir araya getiren Onemli sanat¢ilardan biridir. Sanat¢inin cam heykelleri
(Gorsel 8), malzemenin geleneksel kullanim simirlarini sorgulayan ve yeniden tanimlayan
yenilik¢i bir anlayisi yansitmaktadir. Klumpar’in eserleri, geometrik kesinlik ile dogal
akigkanlik arasinda kurdugu denge sayesinde hem yapisal hem de estetik acidan gii¢lii bir
gorsel etki yaratmaktadir. Canli renklerle zenginlestirilen formlar, 151k ve golge arasindaki
etkilesim yoluyla dogadaki ritimleri ve doniisiimleri ¢cagristiran bir ifade dili olugturmaktadir.

Gorsel 8. Vladimira Klumpar, Cam Heykellerinden Ornekler
https://glassart.de/glassartist/vladimira-klumpar/

Klumpar’in sanatsal yaklagiminin temelinde camin optik ve mekansal 6zelliklerini aragtirma
istegi yer almaktadir. Ozellikle biiyiik 6lcekli firin dékiim (kiln-cast) cam heykellerinde
yogunluk, saydamlik ve 1s1k gecirgenligi gibi malzeme Ozelliklerini ustalikla kullanarak
izleyicinin algisina bagli olarak degisen gorsel deneyimler yaratmaktadir. Sanatgi, optik
geometri kavramini yalnizca bigimsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda 15181n malzeme
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icerisindeki hareketini goriiniir kilan bir arasgtirma alani olarak ele almaktadir. Bu nedenle
eserleri, farkli agilardan bakildiginda degisen hacimsel etkiler ve 151k oyunlariyla dinamik bir
karakter kazanmaktadir. Her ne kadar soyut bir dil kullansa da Klumpar’in caligmalari
dogadaki oranlar, ritimler ve organik yapilarla giicli iliskiler kurmaktadir. Eserlerinde yer
alan yumusak egriler ve akici yiizeyler, kesin geometrik kurgularla birleserek saglamlik ile
hareket, duraganlik ile doniisiim arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir. Bu karsitliklar,
sanat¢inin yapitlarina hem zamansiz hem de siirekli degisim halindeki bir nitelik
kazandirmaktadir. Boylece cam, yalnizca fiziksel bir malzeme olmaktan ¢ikarak doganin
diizeni ile insan yaraticilif1 arasindaki iliskiyi ifade eden kavramsal bir araca doniismektedir
(Glasgalerie Stolting, t.y.).

Jonas Noél Niedermann’in sanatsal yaklasimi, camin fiziksel ozelliklerini deneysel
yontemlerle yeniden yorumlamaya ve malzemenin geleneksel kullanim bigimlerini
doniistiirmeye odaklanmaktadir. Sanatgmin iiretimlerinde doga, 6zellikle su alti yasaminin
karmagik yapilar1 ve renk diinyasi, temel esin kaynaklarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Niedermann, bu dogal referanslari; organik yasamin doniisiim, etkilesim ve ¢ogalma gibi
dinamiklerini camin fiziksel davramisiyla iligkilendirerek heykelsi kompozisyonlara
dontistiirmektedir.

Gorsel 9. Jonas Noél Niedermann, “Magnetic” Serisi, 2022
https://www.jonasnoelniedermann.com/work/magnetic-glass

Sanat¢inin Magnetic adli serisi (Gorsel 9), bu yaklagimin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir.
Seri, su alt1 yagamina 6zgii organik yapilarin bigimsel 6zelliklerini manyetik ¢ekim, ¢arpigsma,
parcalanma ve yeniden birlesme gibi fiziksel siireclerle bir araya getiren deneysel bir
arastirmaya dayanmaktadir. Calismalarda merkezde konumlanan ana form, cevresindeki
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renkli cam pargaciklarint kendisine ¢eken bir ¢ekim alani gibi kurgulanmaktadir. Carpisan,
kirilan ve yeniden biitiinlesen cam parcalari, heykelin dis yiizeyinde yar1 erimis ve katmanl
olusumlar meydana getirerek hareket ve siirekli donilisiim izlenimini giliglendirmektedir. Bu
baglamda Magnetic serisinde biyomorfik etki, yalnizca eserin nihai bi¢ciminde degil, formun
olusum silirecinde de ortaya ¢ikmaktadir. Parcalarin ¢ekilmesi, carpismasi, dagilmasi ve
yeniden birlesmesi; dogadaki biiyiime, ¢ogalma, hiicresel birikme ve doniisiim siireglerini
cagristiran dinamik bir yap1 olusturmaktadir. Boylece cam, tamamlanmis ve duragan bir
heykel malzemesi olmaktan ¢ikarak olusum halini goriiniir kilan aktif bir bilesene
doniismektedir. Niedermann’in ¢aligmalari bu yoniiyle, biyomorfik estetigin temelinde yer
alan degisim, olusum ve organik siireklilik kavramlarinin camin maddesel davranisi
aracilifiyla ifade edilebildigini ortaya koymaktadir (Niedermann, t.y.).

4. SERAMIK VE CAMIN BiYOMORFIK TEMSILDEKiI ORTAK VE AYRISAN
PLASTIK DINAMIKLERI

Yukarida ele alinan sanatgr Ornekleri ve tarihsel arka plan 1s18inda, seramik ve camin
biyomorfik temsilde hem ortaklagan hem de malzemelerin fiziksel ve teknik 6zelliklerinden
kaynaklanan bi¢imde ayrisan plastik dinamiklere sahip oldugu sdylenebilir. Her iki malzeme
de dogadaki organik olusumlari dogrudan taklit etmek yerine; biiyiime, doniislim,
katmanlagma, kirilganlik, siireklilik ve canlilik gibi kavramlarin soyutlanarak yeniden
yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Bununla birlikte seramik, toprak kokenli yapisi, kiitlesi
ve dokunsal yiizey olanaklariyla biyomorfik forma daha ¢ok yere bagli, yogun ve koklenmis
bir karakter kazandirirken; cam, saydamlig, 1sikla etkilesimi ve gorsel hafifligi araciligiyla
daha ge¢irgen, akiskan ve degisken bir algi alan1 olusturmaktadir.

Her iki malzemenin biyomorfik ifade acisindan kesistigi temel alanlardan biri ylizeydir.
Seramikte ylizey, yalnizca gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda izleyicinin dokunsal algisini
harekete gecgiren Onemli bir plastik bilesendir. Mat, gozenekli, piirlizlii ya da piiriizsiiz
yiizeyler, biyomorfik formun organik ve canli bir yapt olarak algilanmasini
giiclendirmektedir. Sirlama, astarlama, kazima ve kabartma gibi teknikler araciligiyla deri,
kabuk, hiicresel yap1, mineral olusum veya bitkisel doku gibi dogal referanslarin bigimsel ve
dokusal ozellikleri soyutlanabilmektedir. Bu nedenle seramik ylizey, biyomorfik formun
fiziksel yogunlugunu ve dokunsal niteligini One ¢ikaran etkin bir anlatim alanina
doniismektedir. Camda ise yiizey, seramikte oldugu gibi dokunsal bir karsilik iiretmekle
birlikte, dncelikle optik ve 1s1sal etkiler araciliiyla islerlik kazanmaktadir.

Camin saydamligi, yari saydamligi, 11k gecirgenligi, kirilma ve yansitma ozellikleri;
biyomorfik formlarin yalnizca dis ylizeylerinin degil, i¢ hacimlerinin ve katmanlarinin da
algilanmasina olanak saglamaktadir. Is1gin cam kiitlesi igerisindeki hareketi, bigimin farkli
bakis agilar1 ve aydinlatma kosullarinda degisken bigimde algilanmasina neden olmakta;
boylece forma igsel bir canlilik, hareket ve doniisiim hissi kazandirmaktadir. Bu yoniiyle 151k,
cam biyomorfik heykellerde yalnizca eseri goriiniir kilan digsal bir unsur degil, formun
algisal niteligini ve hacimsel yapisini belirleyen etkin bir plastik bilesendir.
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Seramik ve cam arasindaki 6nemli ayrimlardan biri, malzemelerin fiziksel agirliklarinin
algilanma bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir. Seramigin fiziksel agirlig1 ve toprak kokenli yapisi,
biyomorfik formlara yere bagl, kiitlesel ve koklenmis bir karakter kazandirmaktadir. Bu
maddi Ozellik; biiylime, kok salma, topraga baglilik ve dogal olusum gibi biyomorfik
temalarla iliskilendirilebilir. Seramik formun mekan igerisindeki varligi, yalnizca gorsel
goriiniisliyle degil, agirligi ve kiitlesi araciligiyla da algilanmakta; bdylece biyomorfik
yapinin dogayla kurdugu maddi iliski belirginlesmektedir.

Cam ise fiziksel olarak agir bir malzeme olmasina kargin saydamlik ve yari saydamlik
yoluyla gorsel hafiflik iiretebilmektedir. Ince cidarli, seffaf veya yar1 saydam yapilar,
formlarin mekan igerisinde daha gecirgen, ucucu ve agirliksiz algilanmasina olanak
tanimaktadir. Bu durum, dogadaki narin, gegici ve doniisiim halindeki yapilara iligkin
cagrisimlart giliclendirmektedir (Henry Moore Foundation, t.y.). Dolayisiyla seramikte
fiziksel agirlik ve kiitlesellik 6n plana g¢ikarken, camda maddi agirlik ile gorsel hafiflik
arasinda bir karsitlik olusmaktadir. Bu karsitlik, cam biyomorfik heykellerin mekansal
algisini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Her iki malzemenin ortak bir baska o0zelligi, sekillendirme ve doniisiim siireglerinin
tamamlanmis bi¢cimin anlamimna katkida bulunmasidir. Seramikte kilin suyla plastik héle
gelmesi ve ates araciligiyla kalici bir seramik yapiya doniismesi, biyomorfik estetigin yasam
dongiisi, doniisiim ve slireklilik temalarin1  somutlastirmaktadir (Sebastian, 2018).
Sekillendirme asamasinda yumusak, plastik ve degistirilebilir olan kil, pisirim sonrasinda
sert, dayanikli ve geri donlisii zor bir yapiya donligmektedir. Bu siire¢, biyomorfik form
acisindan bir tiir metamorfoz olarak degerlendirilebilir. Malzemenin degisken ve gegici bir
durumdan kalic1 bir yapiya gecisi, dogadaki biiyiime, olusum, doniisiim ve siireklilik
stirecleriyle kavramsal bir paralellik kurmaktadir.

Camda da benzer bi¢gimde, sicak ve akigkan halden soguyarak katilasan malzemenin gecirdigi
doniisiim, biyomorfik ifadenin temelini olusturmaktadir. Ergimis ya da yumusatilmig cam;
yergekimi, sicaklik, iifleme ve sanat¢inin miidahalesi dogrultusunda genisleyebilmekte,
biikiilebilmekte, uzayabilmekte ve kivrilabilmektedir. Soguma siirecinde bu hareketlerin
izlerinin form iizerinde korunmasi, camin sicak haldeki akigkanliginin tamamlanmis yapitta
gorsel olarak okunabilmesini saglamaktadir. Bu yoniiyle camin doniisiim siireci, seramikteki
plastik kilin pisirim araciligiyla katilasmasina benzer bicimde, gegici ve degisken bir
durumun kalic1 bir forma donilismesini ifade etmektedir. Ancak seramikte bu doniisiim daha
cok toprak, ates, kiitle ve dayaniklilik kavramlari iizerinden okunurken; camda sicaklik, akis,
151k, soguma ve katilagma iliskileri iizerinden goriiniir hale gelmektedir.

Kirilganlik ve kalicilik arasindaki gerilim de seramik ve camin biyomorfik temsilinde ortak
bir kavramsal alan olusturmaktadir. Seramik, pisirim sonrasinda dayanikli ve kalici bir yap1
kazansa da kirilabilirligini biitiiniiyle yitirmemektedir. Cam ise gorsel olarak narin ve hassas
bir karakter sergilemesine karsin, soguma ve katilasma sonrasinda big¢imini uzun siire
koruyabilen kalic1 bir malzemeye doniismektedir. Bu karsitlik, organik yagamin kirilganligi
ile sanat nesnesinin stirekliligi arasinda iliski kurulmasina olanak saglamaktadir. Boylece her
iki malzeme de yasamin geciciligini ve formun kalicilifin1 ayn1 anda diisiindiiren bir plastik
gerilim lretmektedir.
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Seramik ve camin ayristigt bir diger alan ise yiizeyin ve malzemenin baska maddeleri
cagristirma kapasitesidir. Seramikte ylizey islemleri c¢ogunlukla malzemenin topraksi,
gozenekli ve dokunsal karakterini gli¢lendirerek organik ya da jeolojik olusumlari
cagristirmaktadir. Cam ise kendi saydam ve 151k gegirgen ozelliklerini koruyabildigi gibi,
farkli malzemelerin yiizeysel ve gorsel niteliklerini de taklit edebilmektedir (Kelly, 2019).
Camin seramik, kagit, metal, ahsap, tas, plastik ve yar1 degerli taslar gibi malzemeleri
cagristirabilme kapasitesi, biyomorfik form iiretimindeki ifade repertuvarini genisletmektedir.
Bu baglamda cam; kemik, tas, kabuk, mercan veya mineral olusumlarini hatirlatan mat, opak,
dokulu ve Kkiitlesel ylizeylere donistiiriilebilmektedir. Boylece biyomorfik form, camin
yalnizca seffaf ve parlak karakteriyle degil, farkl1 maddelerin gorsel ve maddesel 6zelliklerini
cagristiran etkiler araciligiyla da yorumlanabilmektedir.

5. SONUC

Bu caligma, biyomorfik formlarin seramik ve cam heykelde nasil temsil edildigini
karsilagtirmali bir bakis agisiyla incelemis ve her iki malzemenin sundugu 06zgiin ifade
olanaklarin1 sanatgi pratikleri {izerinden analiz ederek ortaya koymustur. Elde edilen
degerlendirmeler, biyomorfizmin yalnizca dogadaki organik bi¢cimlerin gorsel olarak yeniden
iiretilmesine dayanan bir yaklagim olmadigini; biliylime, doniisiim, ¢ogalma, siireklilik,
kirilganlik ve degisim gibi yasam stireclerini plastik bir dil araciligiyla yorumlayan kapsamli
bir estetik anlayis olusturdugunu gostermektedir. Bu baglamda seramik ve cam, farkli
fiziksel, teknik ve optik Ozellikleri nedeniyle biyomorfik ifadenin farkli yonlerini goriiniir
kilan iki 6nemli heykel malzemesi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Incelenen cagdas sanat¢i ornekleri de biyomorfik formun doganin dogrudan taklidinden
uzaklasarak daha ¢ok organik yapilarin isleyis ilkelerini, bliylime bigimlerini ve doniisiim
siireglerini yorumlayan bir plastik dile doniistiigiinii gostermektedir. Bitkiler, deniz canlilari,
hiicresel yapilar, i¢ organlar, kabuklar, mineraller ve jeolojik olusumlar gibi dogal referanslar
sanatcilar agisindan birer baslangi¢ noktasi olusturmakta; ancak nihai eserlerde bu referanslar
soyutlanarak malzemenin teknik ve estetik Ozellikleriyle yeniden bigcimlenmektedir.
Dolayistyla biyomorfik temsil, yalnizca “dogaya benzeyen” formlarin iiretilmesi degil,
doganin olusum mantiginin sanatsal siire¢ icerisinde yeniden yorumlanmasi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda biyomorfik form, seramik ve cam heykelde doganin organik
dinamizmini, yasam siireglerini ve maddesel doniisiimii goriiniir kilan giiglii bir ifade alani
olusturmaktadir.

Seramik ve camin farkli fiziksel 6zellikleri, ayn1 biyomorfik diisiincenin farkli plastik ve
algisal boyutlarda ele alinmasina olanak saglamaktadir. Bu nedenle malzeme sec¢imi yalnizca
teknik bir tercih degil, sanatginin form, yiizey, 151k, hacim, dokunsallik ve doniisiim
aracilifiyla kurmak istedigi kavramsal iliskinin de belirleyici bir unsurudur. Biyomorfik
yaklagimin ¢agdas seramik ve cam sanatindaki siirekliligi, doga ile sanat arasindaki iligskinin
bicimsel benzerliklerin Gtesinde; siireg, malzeme ve algi temelinde yeniden iiretilebildigini
gostermektedir.
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Sonug olarak seramik ve cam, biyomorfik temsilde dogayla iliski kuran, dontisiim geciren ve
organik olusumlar1 soyutlayarak yeniden iireten iki giiclii malzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Seramik; dokunsallik, kiitlesellik, toprakla iliskilenme, yiizey yogunlugu ve koklenmislik
iizerinden biyomorfik bir ifade olustururken, cam; saydamlik, 1sikla etkilesim, gorsel hafiflik,
akiskanlik ve optik degiskenlik {izerinden farklilasmaktadir. Bununla birlikte her iki malzeme
de plastik halden kalic1 forma gecis, kirilganlik ile siireklilik arasindaki gerilim ve dogal
yapilarin bigimsel 6zelliklerini soyutlama bakimindan ortak bir zeminde bulusmaktadir. Bu
nedenle seramik ve cam, biyomorfik heykelde yalnizca bi¢imin tasiyicist degil; formun
anlamini, algisal etkisini ve dogayla kurdugu iligkiyi belirleyen etkin plastik unsurlar olarak
degerlendirilmelidir.
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MODERNIZMDEN CAGDAS SANATA RESIMSEL MEKANIN iNSASI: HENRIi
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OZET

Modern sanat icerisinde renk, nesnelerin temsiline iligskin geleneksel anlayisin disina ¢ikarak
bagimsiz bir ifade aracina doniismiis, bu doniisiim resim yiizeyinin algilanigini ve mekanin
kurgulanma bi¢imini degistirmistir. Bu ¢alisma, modernizmden ¢agdas sanata uzanan siiregte
rengin resimsel mekanin kurulusundaki doniistiiriici roliinii Henri Matisse ve Franz
Ackermann iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle Henri Matisse’in ¢alismalarinda
renk, perspektif temelli geleneksel mekan anlayisinin belirleyiciligini azaltarak mekanin
dekoratif, ritmik ve yiizey odakli iliskiler {izerinden kurgulanmasimi saglamaktadir.
Sanatcinin i¢ mekéan, desen ve yiizey iliskileri iizerinden gelistirdigi bu yaklasim, rengin
resimsel mekanin olusumunda temel unsurlardan biri haline gelmesini saglamistir. Cagdas
sanat baglaminda Franz Ackermann’in {iretimleri ise modern resimde ortaya ¢ikan bu yiizey
anlayisin1 hareket, seyahat, haritalama ve kiiresel dolasim kavramlari {izerinden yeniden
yorumlamaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda goriilen parcali yapir ve hareket hissi cagdas
yasamin hiz, dolasim ve gecicilik kavramlariyla iliskilendirilmektedir. Ackermann’in
katmanli kompozisyonlarindaki renk 6gesi ise, yonle birlikte olugan gorsel akisi diizenleyerek
parcali resimsel mekan algisinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenmektedir. Boylece resim
ylizeyi yalnizca gorsel bir diizlem olmakla kalmayarak deneyimsel ve zihinsel bir mekanin
olusumuna da katki sunmaktadir.

Bu calisma, iki sanat¢inin iiretimlerini renk ve resimsel mekan iliskisi ¢ergevesinde ele alarak
rengin modernizmden ¢agdas sanata uzanan siirecteki degisen islevini incelemektedir. Bu
baglamda resim sanatinda rengin temsil edici islevden uzaklasarak mekan kurucu, hareket
tiretici ve deneyim odakli bir yapiya doniisiimii ortaya konulmaktadir. Ayrica ¢alisma modern
sanat ile ¢cagdas sanat arasinda renk ve mekan iliskisi iizerinden kurulabilecek gorsel ve
kavramsal siirekliligi de goriinlir kilmaktadir. Calismanin 6nemi, modernizmden cagdas
sanata uzanan siirecte resimsel mekan anlayisindaki donilisiimii renk iizerinden ele alarak
farkli donemlere ait iki sanat¢iyr ortak bir mekansal problem g¢ercevesinde yeniden
degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Resimsel Mekan, Renk, Henri Matisse, Franz
Ackermann
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THE CONSTRUCTION OF PICTORIAL SPACE FROM MODERNISM TO
CONTEMPORARY ART: THE TRANSFORMATION OF COLOR IN HENRI
MATISSE AND FRANZ ACKERMANN

ABSTRACT

In modern art, color has moved away from its function as an element representing objects and
transformed into an independent medium of expression; this transformation has altered the
perception of the pictorial surface and the way space is constructed. This study aims to
examine the transformative role of color in the process extending from modernism to
contemporary art through the works of Henri Matisse and Franz Ackermann. Particularly in
the works of Henri Matisse, color diminishes the determining role of the traditional concept
of space based on perspective, enabling space to be constructed through decorative, rhythmic,
and surface-oriented relationships. This approach, developed by the artist through the
relationships between interior space, pattern, and surface, has enabled color to become one of
the fundamental elements constituting the pictorial space. In the context of contemporary art,
Franz Ackermann’s works reinterpret this conception of the surface—which emerged in
modern painting—through the concepts of movement, travel, mapping, and global
circulation. The fragmented structure and sense of movement evident in the artist's works are
associated with the concepts of speed, circulation, and transience in contemporary life. In
Ackermann’s layered compositions, the element of color is transforming into a dynamic
structure that shapes the perception of direction, flow, and fragmented space. Thus, the
picture surface transcends being merely a visual plane, creating an experiential and mental
spatial construct.

This study examines the transformation of color in the works of the two artists within the
framework of pictorial space, focusing on the changes that color has undergone in the
transition from modernism to contemporary art. In this context, the transformation of color in
painting from a representational function toward a space-defining, movement-generating, and
experience-oriented role is demonstrated. Furthermore, the work makes visible the visual and
conceptual continuity that can be established between modern art and contemporary art
through the relationship between color and space. The aim of this study is to reconsider two
artists from different periods within the framework of a shared spatial problem by examining
the transformation of the conception of pictorial space through the lens of color in the process
extending from modernism to contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Pictorial Space, Color, Henri Matisse, Franz Ackermann

43



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v
1. GIRiS

Mekan kavrami, insanin g¢evresiyle ve i¢inde bulundugu diinya ile kurdugu iliskinin temel
boyutlarindan biri olarak ele alinabilir. Mekan, varligin ayrilmaz bir pargasi olarak gegmisten
giintimiize farkli disiplinlerin iizerinde durdugu ve ¢esitli yonleriyle ele aldig1 kavramlardan
biri olmustur (Saglam, 2020:54). Tarihsel siire¢ igerisinde degisen temsil anlayislar
dogrultusunda farkli bicimlerde degerlendirilen mekan, resim sanatinin temel plastik
problemlerinden biri olarak varligm stirdiirmistiir. Mekan, hem kompozisyonun
organizasyonunu saglayan temel bir yap1 hem de renk, bi¢cim ve yiizey iligkilerinin anlam
kazandig1 gorsel diizenin belirleyici bir 6gesi olarak degerlendirilmektedir. Sentiirk'e (2012)
gore mekan, resmin uzamsal organizasyonunu saglayan temel unsurlardan biri olmasinin yani
sira, igerigin giiclendirilmesi, anlatimin desteklenmesi, ylizey ya da derinlik algisinin
olusturulmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.

Gecmisten giliniimiize mekanin gecirdigi degisim ve doniistimler, farkli sanat anlayislarinin
kendi donemsel ve diisiinsel baglamlar1 igerisinde mekan kavramina yiikledikleri anlamlar
iizerinden degerlendirilebilmektedir (Saribas, 2025: 1172). Nitekim Ozniililer’e (2018) gore
bilimsel perspektifin ortaya ¢ikmasindan 6nce mekan, nesnelerin resim yiizeyinde iki boyutlu
olarak konumlandirilmasiyla agiklanmig, resimsel mekan anlayisi da bu iki boyutlu yiizey
anlayis1 dogrultusunda sekillenmistir. Dolayisiyla resimsel mekan kavrami resim yiizeyinde
mekanin nasil olusturuldugu ve algilandigini ifade eden, sanatcinin perspektif, ¢izgi, renk,
151k vb. plastik unsurlar araciligiyla ortaya koydugu gorsel kurgu olarak agiklanabilir.

Resim tarihinde mekanin kurulusu, uzun yillar bilimsel perspektif ilkelerinin belirledigi
temsil anlayisi dogrultusunda sekillenmistir. Modernizmle birlikte resimsel mekanin
kurulusuna iligkin geleneksel yaklagimlar sorgulanmis ve resim ylizeyinin farkli iligkiler
iizerinden degerlendirilmesine dayanan yeni bir anlayis gelismistir. Bu siiregte sanatgilar
tuvalin bir yanilsama ve yansitma mekani olarak goriilmesi anlayisini terkederek onu resmin
kendi plastik gercekliginin kuruldugu bir mekan haline getirmistir (Alp, 2013: 49). Tuvalin
plastik bir gerceklik olarak ele alinmasi, sanatgilarin goriinen gergekligi betimlemekten ¢ok
resmin kendi yapisal ve plastik Ozelliklerini arastirmalarima zemin hazirlamistir. Bu
doniistimle birlikte renk, nesneleri betimleyen bir unsur olmanin Stesine gegerek mekanin
kurulusunda etkin bir rol tistlenmigtir. Modernizm, bu yoniiyle geleneksel mekan anlayisinin
sorgulanmasinda ve rengin mekan kurucu bir unsur olarak dne ¢ikmasinda etkili olmustur.

2. MODERNIZMDE RESIMSEL MEKAN

19. yiizyilin sonlarindan itibaren sanatin geleneksel temsil ve ifade bigimlerinin
sorgulanmasi, eserin kendi bigimsel ve plastik olanaklarinin 6ne ¢iktig1 yeni bir anlayigin
gelismesinde etkili olmustur. Modern donemde temsil anlayisi, doganin bire bir gézlemine
dayali yaklasimlardan uzaklasarak bigcimsel arayislarin ve soyutlamaya yonelen egilimlerin
one ¢iktig1 bir donlisiim gecirmistir (Tiifek, 2022: 86). Modernizm, bu doniisiimle birlikte
resim sanatinda mekanin kurulusuna iliskin geleneksel anlayist1 da degistirmistir.
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Ronesans'tan itibaren resim ylizeyini goriinen gercekligin yansitilmasina hizmet eden bir
temsil alan1 olarak degerlendiren anlayis, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren yerini resmin
kendi yiizeyini ve plastik gergekligini 6ne ¢ikaran bir yaklagima birakmustir.

Modernizmle birlikte resim yiizeyindeki mekansal kurgu, perspektifle olusturulan derinlik
algis1 yerine renk, bicim, ¢izgi ve kompozisyon Ogeleri arasindaki iliskiler {izerinden
kurulmaya baslamigtir. Bu degisimle birlikte resimsel mekan, perspektife dayali derinlik
yanilsamasinin Otesinde, sanatgimin bigimsel tercihleriyle kurgulanan estetik bir yapiya
doniigmiistiir. Bu donilisiimiin 6nemli asamalarindan biri Paul Cezanne’in resim anlayisinda
goriilmektedir. Cezanne, doga odakli c¢alismalarinda geleneksel perspektif anlayisinin
olusturdugu derinlik algisin1 sorgulayarak mekani nesnelerin geometrik yapilari, renk
iliskileri ve resim yiizeyindeki diizlemsel iliskiler {izerinden kurgulamistir. Cezanne’in dogay1
geometrik yapilar iizerinden ele almasi ve temel perspektif kurallarint sorgulayan yaklagima,
geleneksel resim anlayisini doniistiirerek resim sanatinda farkli bir yonelimin gelismesine
zemin hazirlamistir (Biilbiil, 2025: 225). Bu yonelim, resimsel mekanin perspektife dayali
kurulus bi¢imini degistirmis ve yiizey ile derinlik arasindaki iligkinin yeniden ele alinmasini
saglamistir.

Mekan ve renk kavramlari, sanatin tarihsel gelisimi igerisinde degisen estetik ve diisiinsel
yaklagimlara bagli olarak farkli bigimlerde ele alinmistir (Yurttadur vd., 2022: 101).
Cezanne’mn ardindan Fovizm ve Kiibizm gibi modernist egilimlerde de mekanin kurulus
bicimi farklilasmis; Fovizmde rengin bi¢cim ve yiizeyle kurdugu iliskiler, resimsel mekanin
geleneksel anlayistan farkli bicimde ele alinmasina katki saglarken, Kiibizmde mekan ¢oklu
bakis acilarinin ve geometrik formlarin bir araya gelmesiyle yeniden sekillenmistir.
Fovizmde renk ve mekén arasinda kurulan iligki ise Henri Matisse’in resimlerinde 6zgiin bir
anlayisla ele alinarak resimsel mekanin kurulusunda yeni bir boyut kazanmaistir.

Henri Matisse’de Rengin Mekan Kurucu Islevi

Henri Matisse, modern sanatin onemli temsilcilerinden biri olarak 6zellikle Fovizmde
gelistirdigi O6zgiin renk anlayisiyla One ¢ikmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde renkler
arasindaki karsithik ve uyum, resim yiizeyindeki alanlarin birbirleriyle kurdugu iliskileri
belirleyerek mekansal diizenin olusumunda etkin rol oynamaktadir. Matisse, 151k ve mekanin
tanimlanmasinda yogun renk kullanimin1 6nemsemis ve saf rengi sanat¢cinin duygusal
durumunu ifade eden temel bir arag olarak degerlendirmistir (Ozkarakog, 2018:478).

Matisse’in eserlerinde geleneksel mekan anlayisinin yerini giderek renk alanlari, dekoratif
yiizeyler ve diizlemsel kompozisyonlar almaya baslamistir. Bu yaklagim, modern resimde
mekan kavraminin yeniden ele alinmasina zemin saglamistir. Matisse i¢in mekansal diizen,
nesnelerin perspektif kurallarina gére konumlandirilmasindan ¢ok farkli renk alanlarinin
yiizey iizerinde olusturdugu iligkiler aracilifiyla sekillenmektedir. Renklerin yan yana gelisi,
mekanin 6n ve arka plan iligkilerini belirlerken ayn1 zamanda yiizeydeki alanlarin birbirinden
ayrilmasint  ve Dbirbirleriyle biitlinlesmesini saglamaktadir. Bu nedenle Matisse’in
kompozisyonlarinda mekan, tek bir bakis noktasindan algilanan kesintisiz bir derinlik yerine,
farkli renk ve bi¢im alanlarinin birlikte olusturdugu bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Matisse’in mekan anlayisinda dekoratif yiizey kullanimi da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Desen, renk ve bi¢imin ylizey iizerinde biitiinlesmesi, geleneksel 6n plan ve arka plan
ayriminin zayiflamasina neden olmaktadir. Duvar, zemin, mobilya ve nesneler arasindaki
sinirlar renk ve desen araciligiyla yeniden diizenlenirken, resim yiizeyi kendi basina etkin bir
mekansal alan haline gelmektedir. Bu ozellikler, Matisse’in 0zellikle i¢ mekani konu alan
kompozisyonlarinda belirgin bigimde goriilmektedir. Rengin mekanin kurulusundaki
belirleyici rolii, desen ve bigimle kurdugu iliskiler araciligiyla sanat¢inin “Kirmizi Atolye” ve
“Kirmizi Oda” isimli ¢aligmalarinda daha agik bir bi¢imde ortaya konulmaktadir (Gorsel 1-
2).

Gorsel 1. Henri Matisse, “Kirmizi Atolye”, tuval iizerine yagliboya, 1908
https://artdogistanbul.com/matissein-kirmizi-studyosu/

Sanatginin “Kirmizi Atélye” isimli ¢aligmasinda mekanin kurulusu kirmizi rengin genis
ylizeyleri kaplayan kullanimiyla belirlenmistir. Kirmizi rengin duvar ve zeminde genis bir
ylizey olusturmasi, atolyenin farkli boliimlerini ortak bir renk alanit igerisinde
birlestirmektedir. Bu genis kirmizi alan {izerinde yer alan tablolar, ayna, mobilyalar,
sandalyeler, vazolar ve diger nesneler ise mavi, yesil, sari, beyaz ve pembe gibi renklerle
daha da belirginlesmektedir. Boylece renk karsitliklari, nesnelerin kirmizi yiizey igerisinde
ayrismasini ve mekansal konumlarinin algilanmasini saglamaktadir.

Mekanin kurulusunda derinlikten ¢ok yiizeyler, renk alanlar1 ve ¢izgisel iliskiler belirleyici
olmakta, duvar, zemin, mobilyalar ve nesneler arasindaki ayrimlar renk, ¢izgi ve bigim
araciligryla tanimlanmaktadir. Duvar ylizeyindeki resimler mekanin i¢ine dogru agilan alanlar
olusturmak yerine biiylik Ol¢lide resim yiizeyi iizerinde diizenlenmis bagimsiz bi¢imsel
alanlar olarak algilanmaktadir. Benzer bigimde, mobilya ve diger nesnelerin konturlariin
belirgin c¢izgilerle ortaya konulmasi, mekéansal iliskilerin ¢izgisel ve renk karsitliklari
tizerinden okunmasini saglamaktadir. Bu yapi igerisinde kirmizi renk, yalnizca mekanin
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atmosferini belirleyen bir unsur olarak kalmayip, farkli nesne ve yiizeyleri ayn1 kompozisyon
icerisinde iligkilendirerek resimsel mekanin kurulusuna katki saglamaktadir.

Gorsel 2. Henri Matisse, “Kirmiz1 Oda”, tuval iizerine yagliboya, 180x220 cm, 1911
https://www.henrimatisse.org/the-dessert-harmony-in-red.jsp

Sanatginin “Kirmizi Atolye” isimli ¢alismasinda genis kirmizi ylizey igerisinde farkli nesne
ve bigimlerin bir arada konumlanmasi mekansal diizenlemeyi 6ne ¢ikarirken, “Kirmizi Oda”
isimli ¢alismada ise renk ve desenin ylizey boyunca devam ediyor olmast mekanin
kurulusunda daha belirleyici bir etki yaratmaktadir. Kirmizi rengin resim yiizeyi tizerindeki
yogunlugunun vurgulanmasi resimde mekansal bir izlenimin olusturulmasina da imkan
saglamigtir (Tatl, Kirmizida Uyum....t.y). Masa Ortiisii ve duvar ylizeyindeki desenin
stirekliligi, geleneksel i¢c mekan algisin1 kirmakta ve mekam1 dekoratif bir ylizeye
doniistiirmektedir. Siislemeci ve dekoratif bir anlayisa sahip Matisse’in bu tiir yiizey
diizenlemelerine yonelmesinde farkli sanat ve Kkiiltlirlere ait gorsel kaynaklarin da rol
oynadig1 soylenebilir. Hali, minyatiir ve seramik gibi Dogu sanat1 érneklerinde goriilen gorsel
Ogeler, Matisse’in mekan anlayisinin olusumuna katkida bulunmustur (Orhan, 2007:86). Bu
yaklagimin resimdeki karsiligi, renklerin birbiriyle kurdugu iliskilerde de goriilmektedir.
Mavi, yesil, sar1 ve beyaz gibi renkler kirmizi1 yilizey iizerinde belirgin karsitliklar olusturarak
masa, sandalye, nesneler, insan figiiri ve pencere gibi 6gelerin birbirinden ayrilmasini
saglamakta, bdylece renk nesnelerin simirlarinin belirginlesmesine ve kompozisyon
icerisindeki konumlariin tanimlanmasinda belirleyici olmaktadir.

Resimde mekanin derinligi de geleneksel perspektif anlayisindan farkli bir bicimde ele
alimmigtir. Pencere araciligiyla dis mekana dogru bir gegis yaratilirken, masa, sandalye ve
duvar yiizeyleri giiclii renk alanlar1 ve belirgin c¢izgiler aracilifiyla resim yiizeyine
yaklagmaktadir. Pencereden goriilen bahge ise yesil ve beyaz renklerin olusturdugu farkli bir
alan olarak i¢c mekandan ayrilir. Bununla birlikte pencere ¢ergevesi, masa ve duvar lizerindeki

47



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

desenler arasinda kurulan iligkiler, bu alanlar1 ayn1 kompozisyon igerisinde biitiinlestirir. Bu
nedenle resimde mekan, renk alanlarinin, desenlerin ve bi¢imlerin yiizey iizerinde kurdugu
iliskiler araciligiyla olusmaktadir. Boylece renk, nesnelerin yiizey 6zelliklerini tanimlamanin
yan1 sira mekansal iligkilerin kurulmasinda da etkin bir rol iistlenmektedir. Modern resimde
ylizeyi doniistiiren bu yaklasim, cagdas sanatta mekanin parcali ve hareketli bi¢imde yeniden
ele alinmasina zemin hazirlamistir.

3. CAGDAS SANATTA RESIMSEL MEKAN

(Cagdas sanat, sanat yapitinin iiretim ve algilanma big¢imlerinde 6nemli degisimlerin yasandigi
bir donem olarak one ¢ikmaktadir. Bu degisimle birlikte resimde yiizey, malzeme ve mekan
arasindaki iligkiler yeniden bigimlenmis, yapitin gevresi ve izleyiciyle kurdugu iliski 6nem
kazanmistir. Farkli malzeme ve tekniklerin bir arada kullanilmasi ve farkli estetik
yaklasimlarin ortaya c¢ikmasi, cagdas sanat anlayisinin belirgin Ozellikleri arasinda yer
almaktadir (Giiner ve Giilagt, 2019: 251). Resimsel mekanin ele alinis bigimi de bu
gelismeler dogrultusunda degismis, bu durum yeni mekansal arayislarin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur. Modern sanatla beraber sinirlar1 genislemeye baslayan resimsel mekan,
cagdas sanat pratiklerinde yerini kaginilmaz bir ¢oziilmeye birakmistir (Duman, 2026:53).

(Cagdas sanattaki resimsel mekan anlayisinin, modernizmin geleneksel perspektif ve temsil
anlayisina yonelik elestirilerini daha ileri bir noktaya tasidig1 sdylenebilir. Resimsel yiizey
artik yalnizca iizerinde imgelerin yer aldigi iki boyutlu bir alan olarak degil, farkli
katmanlarin, gdstergelerin ve malzemelerin bir araya geldigi deneyimsel bir alan olarak ele
alinmaya baslanmistir. Cagdas sanatcilar i¢cin resimsel mekan, fiziksel gercekligin yeniden
temsil edildigi bir alanla sinirhi kalmayip Kkiiltiirel, toplumsal ve zihinsel siireclerin de
goriiniirliik kazandigi bir alan haline gelmistir. Bu anlayisla birlikte resimsel mekanin kurulus
bicimi de degisim gostermistir. Farkli gorsel bigimlerin ayni resim yiizeyinde yan yana
gelmesi, lst iiste binmesi ve birbirleriyle kesismesi, mekanin parcali bir yap:r icerisinde
kurulmasina olanak saglamaktadir. Cizgi, renk, bi¢cim ve imge arasindaki iligkiler, izleyicinin
bakisin1 farkli yonlere tastyarak resim ylizeyinde hareket duygusunun olusmasina katkida
bulunmaktadir. Boylece resimsel mekan, tek bir bakis agisiyla algilanan bir alan olmak
yerine, goOrsel unsurlar arasindaki iliskiler dogrultusunda degisen ve izleyicinin algisiyla
tamamlanan bir yapiya biirlinmektedir. Modern sanatta farklilagmaya baslayan resimsel
mekan anlayisi, ¢agdas sanatla birlikte yeni gorsel ve diislinsel yaklasimlar dogrultusunda
gelisimini siirdlirmiistiir. Resim ylizeyinin farkli gorsel unsurlarin bir araya geldigi ve ¢esitli
iligkilerin kuruldugu bir alana doniismesi, resimsel mekanin kurulusuna yoénelik yeni
olanaklarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Bu doniisiim, Franz Ackermann’in
caligmalarinda 0zgiin bir anlayisla ele alinarak resimsel mekanin renk, bicim ve mekansal
deneyim iizerinden yeniden kurgulanmasini beraberinde getirmistir.

Franz Ackermann’da Renk ve Resimsel Mekan Iliskisi
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(Cagdas resim sanatinda resimsel mekanin pargali ve hareketli bir yapiya yonelmesinin, Franz
Ackermann’in ¢aligmalarinda belirgin bir karsilik buldugu sdylenebilir. Ackermann 6zellikle
“Mental Maps” (Zihin Haritalary) ismini verdigi seri halindeki suluboya caligmalarinda
cizgiler ve soyut renk alanlarini kullanarak farkli kentlere ait mimari 6geleri, yollari,
haritalar1 ¢agrigtiran goriiniimleri tuval ylizeyinde bir araya getirmektedir. Ackermann’in renk
ve amorf formlarin birlikteliginden olusan kompozisyonlarinda, bireyin mekanla kurdugu
iligki ile kiiresel dolagimin beraberinde getirdigi “gecici yerlesmislik” duygusu One
cikmaktadir  (Franz ~ Ackermann  Hakkinda........ty.). Ackermann’in  resim ve
enstalasyonlarinda mekana iligkin deneyimler, seyahat, yer degistirme ve gézlem siiregleriyle
baglantili olarak bi¢imlenmektedir (Franz Ackermann Sanatgi, t.y.). Calismalarinda belirli bir
kentin dogrudan betimlenmesinden ¢ok, seyahat deneyimlerinin ve farkli mekanlara iliskin
gorsel izlenimlerin bir arada kurgulanmasi durumu séz konusudur. Ackermann’in bazi
eserlerini seyahatleri sirasinda edindigi deneyimlerden, bazilarini ise stiidyosunda bu
deneyimlere iliskin anilarindan hareketle iirettigi belirtilmektedir (Franz Ackermann, Alman,
d. 1963....t.y.).

="

§

Gorsel 3. Franz Ackermann, “Zihinsel Harita-Kagis V”, tuval iizerine akrilik boya, 275x305 c¢cm, 1999
https://www.charlessaatchi.com/artworks/mental-map-evasion-v/

Sanatcinin resimlerindeki mekan kurgusu, gorsel bigimler, ¢izgiler, soyut renk alanlar1 ve
mimari gondermeler arasindaki iligkilerle ortaya ¢ikmaktadir. Farkli yonlere ilerleyen cizgiler
ve geometrik bigimlerin birbirleriyle kesismesi, resim yiizeyinde mekanin pargali bir yap1
icerisinde kurulmasini saglamakta, bu durum izleyicinin bakisint kompozisyonun farkli
bolgelerine tasiyarak resim yiizeyinde dinamik bir etki yaratmaktadir. Sanat¢inin seyahatleri
ve farkli cografyalara iligkin deneyimleri de bu mekansal kurgunun olusumunda belirleyici
olmakta, seyahat sirasinda edinilen izlenimler ayni kompozisyon igerisinde yeniden
diizenlenmektedir.

Renk alanlari, ¢izgiler ve amorf formlarin resimsel mekanin kurulusunu nasil sekillendirdigi,
sanatcinin ~ “Mental Maps” (Zihinsel Haritalar) serisindeki ¢alismalarinda agikca
gorlilmektedir (Gorsel 3).
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Ackermann’in ilk 6nemli serilerinden biri olan “Zihinsel Haritalar”, dinyanin cesitli
bolgelerinde gerceklestirilen calismalar araciligiyla kentlere ait gergek haritalarin sanat¢inin
kisisel yorumlariyla yeniden ele alindigi bir suluboya serisi olarak degerlendirilmektedir
(Franz Ackermann, Alman, d. 1963....ty.). Bu serinin 6nemli orneklerinden biri olan
“Zihinsel Harita Kagis V' isimli ¢alismada, genis renk alanlar1 mekanin pargali ve hareketli
yapisinin kurulugsunda belirleyici bir rol istlenirken, ¢izgiler ve soyut formlar bu yapiy1
desteklemektedir. Cizgiler, geometrik bicimler, renk alanlar1 ve mimari unsurlarin i¢ ige
gectigi pargali yapilar, sar1, turuncu, kirmizi, mavi ve yesil gibi yogun renklerin birlikteligiyle
kompozisyon igerisinde birbirinden ayrilan gorsel bolgeler olustururken, bu bdlgelerin
birbirleriyle iliskisini de giliglendirmektedir. Ayn1 zamanda karmasik kompozisyon yapisi
icerisinde diizenli bir gorsel biitiinlik olusturan es merkezli renk diizenlemeleri, sokak
haritasi, bina i¢i veya manzara gibi belirli mekanlara iligkin gorsel ipuglarini ortaya
cikarmaktadir (Sanat¢i: Franz Ackermann....t.y.). Mimari yapilar, kopriiler, yollar ve dogal
formlara ait gondermelerin bu renk alanlari igerisinde pargali bigimde yer almasi gergek
mekana iliskin unsurlarin tek bir mekansal biitiinliik icerisinde yeniden diizenlendigini
gostermektedir. Boylece renk, nesnelerin ve big¢imlerin sinirlarini belirlemenin 6tesinde,
farkl1 mekansal parcalar arasinda gorsel baglantilar kurarak resimsel mekanin hareketli ve
dinamik yapisinin olusmasinda belirleyici bir rol tistlenmektedir.

Gorsel 4. Franz Ackermann, “Helikopter XVI-Balkonda”, tuval {izerine yagliboya, 287x278 cm, 2001
https://www.charlessaatchi.com/artworks/helicopter-xvi-on-the-balcony/

Ackermann’in “Zihinsel Harita-Kag¢is V' isimli ¢aligmasinda renk unsuru, mekansal pargalar
arasinda gorsel baglantilar kurarak kompozisyonun dinamik yapisim1 desteklerken,
“Helikopter XVI-Balkonda” adli eserinde ise mekéansal katmanlarin olusumunda daha
belirleyici bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Calismada mekan, mimari unsurlar, ¢izgisel
aglar, soyut bi¢cimler ve yogun renk alanlarmin bir arada kullanilmasiyla pargali bir yapi
icerisinde kurgulanmigtir (Gorsel 4). Bu birlikteligin, kompozisyonun biitiiniinde tek merkezli
mekan kurgusundan c¢oklu bakis noktalarina dayanan dinamik bir mekansalli§a ge¢isi ortaya
koydugu sdylenebilir.
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Kompozisyonda yer alan ¢esitli mimari formlarin olusumu, dogrudan bir i¢ ya da dis mekan
goriintiisii olusturmaktan ziyade, farkli yonlere dagilan renk ve bicimlerin birlikteligiyle
belirlenmistir. Sar1, turuncu, kirmizi, mavi ve yesil gibi yogun renklerin genis alanlar halinde
kullanilmasi, kompozisyon igerisinde birbirinden ayrilan mekansal bdlgeler olustururken, bu
bolgeler arasindaki gorsel gegisleri de giiclendirmektedir. Cizgilerin farkli yonlere ilerlemesi
ve soyut bicimlerin bu renk alanlar1 icgerisinde kesismesi ise izleyicinin bakisini
kompozisyonun tek bir noktasinda sabitlemek yerine ylizey boyunca hareket ettirmektedir.
Ackermann, eserde yukaridan goriinlimiiyle topografik bir haritadan ¢ok grafiksel bir diizeni
cagristiran ve gercek mekan algisini logo diizliiglinde ele alan, donilip duran bir bi¢im
kurgusuna yer vermektedir (Sanatci: Franz Ackermann.....(t.y). Calismada yer alan helikopter
metaforu da yukaridan bakisin sagladigi genis ve es zamanli gérme deneyimine gonderme
yaparken ayni zamanda izleyicide slirekli degisen bir mekan algisi olusturmaktadir.
Ackermann’in resimlerinde farkli perspektiflerin tek bir goriintii igerisinde bir araya
getirilmesi, Italyan Fiitiirist resimlerinin enerjisini cagristiran dinamik bir gorsel etki
yaratmaktadir (Franz Ackermann Home,.(t.y). Tim bu gorsel iligkiler igerisinde renk,
bicimleri birbirinden ayirmanin yani sira, mimari ve soyut &geler arasindaki iligkileri
diizenleyerek resimsel mekanin parcali ve dinamik yapisinin kurulmasma katki saglayan
belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4. SONUC

Bu calismada, Henri Matisse ve Franz Ackermann’in resimlerinde rengin resimsel mekanin
kurulusundaki islevi, modernizm ve c¢agdas sanat baglaminda karsilastirmali olarak ele
alinmistir. Yapilan degerlendirmeler, rengin kompozisyondaki resimsel mekanin kurulusunda
etkin bir rol iistlendigini ve mekanin resim yiizeyi lizerindeki diizenlenisini, algilanisini ve
izleyiciyle kurdugu iliskinin olusumunda belirleyici bir yere sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Matisse ve Ackermann’in c¢alismalarinda renk ile resimsel mekan arasindaki
iligkinin farklilagsmasi ayn1 zamanda mekan anlayisinin tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi
doniistimii de gostermektedir. Matisse’in resim anlayisinda mekanin geleneksel perspektif
diizeninden uzaklasarak yiizey, renk ve desen arasindaki iligkilere dayali bigcimde ele
alinmasi, modernist resimde mekanin yeniden diisiiniilmesine yonelik bir donilisiime isaret
etmektedir. Ackermann’in ¢alismalarinda ise mekan, belirli bir fiziksel alanin temsilinden
cok, farkli goriintiilerin, yonlerin ve mekansal ¢agrisimlarin bir aradali§i {izerinden
sekillenmektedir. Resim yiizeyinde farkli mekéansal algilarin eszamanli olarak bir araya
gelmesi, mekanin tekil goériiniimden ziyade ¢ok katmanli bir yap1 igerisinde ele alinmasini
saglamaktadir. Bu iki yaklasim birlikte diisiiniildiigiinde, resimsel mekan kompozisyon
icerisinde yalnizca temsil edilen bir alan olarak degil, ayn1 zamanda gorsel 6geler arasindaki
iliskiler araciligiyla kurulan bir yapi olarak ele alinabilir. Rengin bu yapi icerisindeki konumu
da sanat¢inin mekani kavrayis bicimine gore degismekte ve mekansal anlamin olusumuna
katkida bulunmaktadir. Modernizmden ¢agdas sanata uzanan siiregte resimsel mekanin daha
dinamik, parcali ve degisken bir yap1 kazandigi goriilmekte; bu doniisiim, mekanin
geleneksel temsil anlayisindan uzaklasarak farkli gorsel ve algisal iligkiler {izerinden
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bicimlenmesiyle iliskilendirilmektedir. Matisse ve Ackermann’in farkl tarihsel baglamlarda
gerceklestirdikleri tiretimler, bu doniistimiin iki ayr1 donem igerisindeki goriiniimlerini
yansitmaktadir.

Sonug olarak ¢aligma, modernizmle birlikte doniismeye baslayan resimsel mekan anlayisinin
cagdas sanatta da farkli yonelimler dogrultusunda siirdiigiinii ve rengin bu siirecte estetik bir
deger tasimanin yaninda mekanin kurgulanmasi ve gorsel biitiinliigiin olusturulmasinda etkili
oldugunu gostermektedir.
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OZET

Seramik yapiminda ¢amurun firinda piserek sertlesmesi ile bir oyuncunun provadan sahneye
gecisi, ilk bakista ortak yani olmayan iki ugras gibi gorlinlir. Bu calisma, aralarindaki
benzerligi yiizeysel bir benzetme olarak degil, her iki siirecin de paylastig1 bir doniisiim
yapist olarak ele alir. Calismanin odagi, seramigin teknik ya da zanaat yonii degil,
¢omlekcinin de oyuncunun da tanidik konumundan ayrilip denetimin ortadan kalktig1 bir ara
evreye girmesi ve bu evreden bir daha geri dondiiriilemeyen bir sonugla ¢ikmasidir. Arnold
van Gennep’in ve Victor Turner’in antropolojik c¢alismalarinda gegis ayinlerinin esik
asamastyla tanimlanan ve Richard Schechner’in performans kuraminda tiyatroya taginan bu
ara evre, calismanin kuramsal catisini olusturur. Calisma, odaga aldig1 esik kavramini, ii¢
bileseni iizerinden isler: bedende ve firinda biriken femomenal isi, ¢camurun ve sahne
malzemesinin gosterdigi diren¢ ya da maddesel etkinlik ve donlisimiin geri dondiiriilemez
olusu.

Bu bilesenlerden ilki, oyuncunun bedeninden yayilan enerji ile firinin camura isleyen 1sising;
ikincisi, malzemenin sanatgiya direnen ve siireci ortaklasa belirleyen etkinligini; tiglinciisii ise
hem bir seramigin hem de bir temsilin bir daha asla ayn1 bicimde yinelenememesini kapsar.
Bu ii¢ bilesen, seramik ile oyuncunun performansini yan yana diislinmek i¢in bir cergeve
olusturur. Ydriitilen okuma, iki alanm1 her yoOniiyle esitlemez; onlari bulusturan esik ile
birbirinden ayiran sonug¢ arasindaki farki korur. Ciinkii seramikte sertleserek kalan bicim ile
sahnede yasanip tiikenen an, ayni doniigiimiin birbirine karsit iki ucudur.

Bu karsitlik, nesnenin kalicilig1 ile canli bedenin geciciliginin ayni1 anda var oldugu bir es-
varolus olarak da disiiniiliir. Antik tiyatronun terrakota maskesi, bu diisiince i¢in 6zel bir
ornektir. Kiilt toreninin adak nesnesi olarak bi¢imlenen maskenin sonradan sahnenin
tastyicisina doniisen seriiveni hem kalicilasan hem tiikenen doniisiimii tek bir nesnede bir
araya getirir. Calisma boylece kesin bir yargi sunmaktan ¢ok, nesne ile olay1 birlikte
diisiinmeye ¢agiran bir okuma denemesi niteligi tasir.

Anahtar Kelimeler: esiksellik, performans fenomenolojisi, tiyatro ve seramik, doniisiim,
terrakota maske.

54



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

LIMINAL BODY, PHENOMENAL HEAT: A SHARED TRANSFORMATION IN
ACTING AND CERAMICS

ABSTRACT

The hardening of clay in a kiln during the ceramic-making process and an actor’s transition
from rehearsal to the stage appear, at first glance, to be two pursuits with nothing in common.
This study approaches the similarity between them not as a superficial analogy, but as a
structure of transformation shared by both processes. The focus of the study is not on the
technical or artisanal aspects of ceramics, but rather on the potter’s and the actor’s departure
from their familiar positions to enter an intermediate phase where control is lost, and their
emergence from this phase with an irreversible outcome. This intermediate phase, defined by
Arnold van Gennep and Victor Turner as the threshold stage of rites of passage and carried
into theatre by Richard Schechner’s performance theory, forms the theoretical framework of
the study. The study explores the concept of the threshold, its central focus, through three
components: the phenomenal heat accumulated in the body and the kiln; the resistance or
material agency exhibited by the clay and stage materials; and the irreversibility of
transformation.

The first of these components encompasses the energy radiating from the performer’s body
and the heat from the kiln working into the clay; the second, the material’s active resistance
to the artist and its role in jointly shaping the process; and the third, the fact that neither a
ceramic piece nor a performance can ever be repeated in exactly the same way. These three
components form a framework for considering ceramics alongside the actor’s performance.
This interpretation does not equate the two fields in every respect; it preserves the difference
between the threshold that brings them together and the outcome that separates them. For the
form that hardens through firing in ceramics and the moment that is lived out and exhausted
on stage are the two opposing ends of the same transformation.

This opposition is also conceived as a coexistence in which the permanence of the object and
the transience of the living body exist simultaneously. The terracotta mask of ancient theater
serves as a particularly apt example of this concept. The mask’s journey, from being shaped
as an offering in a ritual to later becoming the bearer of the stage, brings together both the
enduring and the ephemeral transformations within a single object. Thus, this work is less an
attempt to offer a definitive judgment and more an interpretive exercise that invites us to
consider the object and the event together.

Keywords: liminality, phenomenology of performance, theatre and ceramics, transformation,
terracotta mask.
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1. GIRiS

Tiyatro oyuncusu i¢in sahneye ¢ikis, yalnizca mekansal bir yer degistirme degil, bir varolus
kipinden digerine gegistir. Temsil aninin baslamasiyla birlikte oyuncu, provalar boyunca
denetiminde tuttugu, deneyip bozabildigi, adim adim bi¢imlendirdigi ¢alismasindan koparak,
arttk geri alinamayan bir edimin i¢ine girer. Bu edimde oyuncu, kendiligi ile karakter
arasinda, ikisine de tiimiiyle indirgenemeyecek bir konumda belirir. Temsil agsamasinda rol
caligmas1 tamamlanmis olsa da oyuncu kendi benligi ile karakter arasindaki gerilimi tagiyarak
ikisinin aynm1 anda var oldugu bir ara bolgede durur. Bu ¢alismada performans terimi,
yirminci ylizyilin ikinci yarisinda bagimsiz bir sanat pratigi olarak gelisen Performans
Sanatin1 (performance art) degil, tiyatro oyuncusunun prova siirecinde hazirladig: rolii seyirci
karsisinda canli olarak gergeklestirdigi sahne edimini, yani oyuncunun performansini
kargilamaktadir. Metin boyunca performans ve temsil sdzciikleri bu anlamda kullanilacaktir.
Bununla birlikte c¢alismanin bagvurdugu Schechner ve Fischer-Lichte gibi kuramcilarin
performans kavrami, ritiieli, tiyatroyu ve performans sanatini birlikte kapsayan genis bir
alana yayilir. Bu calisma s6z konusu kavramlar1 yalnizca oyuncunun sahnedeki edimine
iliskin boyutuyla ele almaktadir. Provanin denetimli gorliniirliiglinden performansin geri
dondiiriilemezligine uzanan bu askida kalis hali, bambaska bir sanat disiplini olan seramik
tiretiminde de belirir. Seramik sanatgis1 da sekillendirme agamasinda, tipki provadaki oyuncu
gibi, camuru deneyip yanilarak, yapip bozarak adim adim big¢imlendirir. Bu asamada ¢amur,
sanatcinin elleri altinda pek ¢ok beklenmedik degisim ve donilisiim gegirse de siire¢ hala onun
miidahalesine aciktir. Seramik sanatinda, sanat¢cinin kontroliinde bi¢imlendirilmis olan
camur, lretimin son asamasinda firina siiriiliir. Firin kapaginin kapandigi an ile acildigi an
arasinda camur, sanat¢inin dokunusundan bagimsiz olarak, 1sinin etkisiyle geri dondiiriilemez
bir dontisiim gecirir. Bu aralikta camur artik eski halinde degildir, ancak heniiz yeni formuna
da kavugsmamuistir. Sahne 1s1klar1 altindaki oyuncu da kapali firinin basinda bekleyen seramik
sanatcist da doniisiimii disaridan denetleyemedikleri ve durduramadiklari bir esigin i¢cinden
gegerler: oyuncu bu doniisiimii kendi bedeninde yasar, seramik sanatgisi ise onu elinden
¢ikmig olan ¢amurda bekler. Calismanin bu iki alani bir araya getirmesinin nedeni, her iki
pratikte de igleyen bu ortak doniislim yapisin1 goriiniir kilmaktir. Bu yapi, ¢alismanin izini
stirdiigii ontolojik ortaklik sorusunun da ¢ikis noktasini olusturur.

Seramik iiretimindeki sekillendirme-pisirim gegisi ile oyuncunun prova/performans gecisi
arasinda yalnizca cagrisimsal bir benzerlik degil, ontolojik bir ortaklik kurulup
kurulamayacag1 bu ¢aligmada disiplinlerarasi bir okuma yoluyla arastirilmaktadir. Her iki
stirec de ii¢c temel niteligi paylasir: zamansal bir esik, olayin biricikligi ve geri
dondiiriilemezlik. Baslangic ile sonu¢ arasinda askida kalan aralik her iki alanda da
mevcuttur; her doniisiim bir kez, o ana 6zgii bicimde gerceklesir ve geri alinamaz. Ne var ki
bu ortaklik, iki siirecin 6zdes oldugu anlamina gelmez; asil verimli olan, ortakligin i¢indeki
farktir. Seramik ile oyuncunun performansini birbirinden ayiran bu fark, doniisimden geriye
ne kaldiginda belirir: seramikte firinlama asamasiyla birlikte sertlesip dayaniklilik kazanan
camur artik seramik adinmi alir; gecirdigi bu doniisiimle kalici, elle tutulur ve sergilenebilir
hale gelir. Oyuncunun performansinda ise geriye tutulabilir bir nesne kalmaz, doniisiim bir
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duygu, diisiince, seyircinin belleginde bir iz olarak, maddi olmayan bir kipte siirer. Ote
yandan ¢amurun geri dondiiriilemez donilisiimiiniin kendisi, sahne edimiyle karsilagtirma
acisindan tek basina seramik sanatim ayricalikli kilmaz. Ozellikle bigimlendirme ve somut bir
nesnenin varlig1 yalnizca seramik i¢in degil, tiim plastik sanat disiplinleri i¢in gecerli olan
niteliklerdir. Tas1 yontan heykeltiragin, tuvalini kuran ressamin ya da ¢iniyi isleyen ustanin
pratiginde de benzer bir maddesel doniisiim izlenebilir. Seramigi bu pratiklerden ayiran 6zgiil
0ge, geri dondiiriilemezligin tek basina degil, sanat¢inin denetiminin askiya alindigi bir esikte
gerceklesmesidir: firin kapagi kapandiginda doniisiim, sanat¢inin ne gorebildigi ne de
miidahale edebildigi bir alana ¢ekilir. Bu baglamda oyunculuk ve seramik agisindan kritik
‘doniis an1’, i¢ katmanli bir esik olarak ele alinacaktir: birincisi, firin kapaginin kapanmasi ya
da sahne 151811n yanmastyla beliren fiziksel esik; ikincisi, doniisiimiin baglamasiyla birlikte
artik geri alinamaz bigimde islemeye baslayan zamansal esik; {li¢iinciisii ise sanat¢inin ya da
oyuncunun etkin bir 6zne olmaktan ¢ikip siirecin akigina teslim oldugu edimsel esik. Ne var
ki edimsellik, oyuncu ile seramik sanatcist i¢in ayni anlama gelmez, firin kapagi
kapandiginda seramik sanatcist siirecin diginda kalarak edilgenlesirken oyuncu nefesini,
sesini ve zamanlamasini yoneten etkin bir icract olmayi siirdiiriir. Oyuncunun edimsel esikte
askiya aldigi, icra tizerindeki denetimi degil, kimligi {izerindeki denetimidir. Oyuncu
sahnedeyken kendi giindelik benligine geri donmeyi istedigi an secemez, karakterin akisinda
kalir. Bu farkin kaynagi, iki pratikte bicim veren ile bi¢im alan arasindaki iligkide yatar.
Seramikte bicim veren sanatci ile bi¢im alan camur iki ayri varliktir: firinda doniistimii
yasayan camur, o doniisiimii disarida bekleyen ise sanatgidir. Oyunculukta ise bi¢im veren ile
bicim alan ayn1 bedende birlesir. Meyerhold’un biyomekanik ¢aligmalarinda 6nerdigi N = Al
+ A2 formiilii bu ikiligi agik¢a adlandirir: oyuncu (N), hem rolii tasarlayip yoneten kurucudan
(A1) hem de bu tasarimi gergeklestiren bedenden (A2) olusur (Meyerhold, 1969, s. 198).
Dolayistyla oyunculukta seramik sanatgisinin karsiligi oyuncunun kurucu yani, ¢amurun
karsilig1 ise oyuncunun bedenidir. Boylece oyuncu, firin basindaki seramik sanat¢isindan
farkli olarak tamamen edilgenlesmez; yalnizca kim oldugu tizerindeki denetimi, esik boyunca
stirecin akigina birakir. Bu ii¢ esigi ayni anda barindirmasi, seramigi yalnizca bir benzetme
kaynagi degil, oyuncunun gecis deneyimiyle ayni yapiy1 paylasabilecek kavramsal bir
karsilagtirma zemini olarak diisiinmeye olanak tanir. Calisma bu bakimdan bir sonug
bildirmekten ziyade, iki alan arasindaki ortaklig1 sinayan disiplinlerarasi bir okuma denemesi
olarak kurulmustur.

Calismanin yontemi, bu ortaklig1 disiplinlerarasi bir karsilastirmali okuma yoluyla kurmaktir:
tiyatro alanindan oyuncunun performansi, seramik alanindan ise seramik sanatgisinin
sekillendirme ve firinlama stireglerinde deneyimledigi dontisiim, ortak bir kavramsal ¢erceve
icinde yapisal olarak karsilastirilir; bu karsilagtirma, farkl disiplinlerden yaklasimlarin tek bir
cergevede sentezlenmesiyle temellendirilir ve antik terrakota maske 6rneginde agimlanir. Bu
haliyle ¢aligma, istatistiksel degil yapisal ve analojik bir karsilastirmaya dayanir; sahnedeki
ya da atolyedeki siireglere iliskin ampirik bir veri toplama ya da dogrulama iddias1 tagimaz,
iki alani birlikte diisinmenin kavramsal olarak verimli oldugunu gostermeyi amaglar.
Calismanin kapsami da bu amag¢ dogrultusunda bilingli bicimde sinirlandirilmistir. Seramik
sanatgisinin ellerinde sekil alan camurun doniisiimii, oyunculukla ortak bir yapiy1 paylasan
kavramsal bir karsilastirma zemini olarak ele alinir; sirlama, firin teknolojisi ya da ¢amur
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kimyas1 gibi teknik ve zanaata iliskin boyutlar inceleme disinda tutulur. Benzer bi¢imde
oyunculuk, agirlikli olarak Stanislavski geleneginden tiireyen Batili prova-performans modeli
tizerinden ele alinir. Stanislavski gelenegi, oyuncunun rolii uzun bir prova siireci boyunca
karakterin verili kosullari, amaglar1 ve eylem ¢izgisi tizerinden adim adim kurdugu ve temsil
aninda bu hazirlig1 her gosterimde seyirci karsisinda canli olarak yeniden yasattig1 gercekei
oyunculuk anlayisini ifade eder; prova ile temsil arasindaki bu belirgin ayrim, calismanin esik
okumasi i¢in gerekli zemini saglar. Somutlagtirma ise tek bir a¢imlayict 6rnekle, antik
tiyatronun terrakota maskesiyle sinirlidir; bu ornek, tezi tliketen bir kanit degil, kurulan
cergeveyi goriiniir kilan tikel bir durak olarak islev gériir. Izleyen bdliimler bu okumay1 énce
kuramsal olarak temellendirmekte, ardindan antik terrakota maske ile canli beden iligkisinde
somutlagtirmaktadir.

2. KURAMSAL CERCEVE

Seramigi diger plastik sanatlar disiplinlerinden ayiran geri dondiiriilemezligin kendisi degil,
sanat¢iin denetiminin askiya alindig1 bir esikte gerceklestigi savi, bu boliimde kuramsal
olarak temellendirilecektir. Bu amacla dnce esik kavraminin catis1 kurulacak, ardindan bu
catinin altinda doniisiimii fiilen isleten unsurlar aciklanacaktir. Victor Turner’in egsiksellik
kurami ile Erika Fischer-Lichte’nin goriingiisel/gostergesel beden ayrimi, c¢atinin
antropolojik ve fenomenolojik zeminini kurar. Caligmanin esik siirecinde iki unsur temel
doniistiirticii etki saglar: Maurice Merleau-Ponty ile Gaston Bachelard iizerinden gelistirilen
fenomenal 1s1, doniisiimii bedensel ve imgesel deneyime baglar; Jane Bennett’in maddenin
etkinligi’ne iliskin yeni materyalist yaklagimi ise eyleme giiciinii sanat¢inin tekelinden ¢ikarip
malzemeye tasir. Son olarak Richard Schechner’in restore edilmis davranis kavrami ile
Fischer-Lichte’nin geri dondiiriilemezlik ve bedensel es-varolus tezleri, esigi zamansal ve
olaysal boyutuyla netlestirir.

2.1. Bir Esik Olarak Doniisiim

Kuramsal ¢ercevenin antropolojik omurgasini, Victor Turner’in [liminalite (esiksellik)
kavrami olusturur. Liminalite kavraminin kokeni, antropolog Arnold van Gennep’in gegis
ayinleri ¢ozlimlemesine dayanir. Van Gennep, bireyin dogumdan yetigkinlige, bekarliktan
evlilige gegisteki gibi toplumsal bir konumdan digerine gectigi torenlerin her zaman {i¢
asamadan gectigini gosterir. Once birey eski konumundan koparilir (ayrilma), sonra ne eski
ne de yeni konuma ait oldugu belirsiz bir ara evreye girer (esik/limen), en sonunda yeni
konumuyla topluma yeniden katilir (birlegme). Sozgelimi bir ergenlik ritiielinde ¢ocuk,
kdyden uzaklastirilip bir slire ne ¢ocuk ne yetiskin sayildig1 bir yalitm déneminde tutulur,
ardindan yetigkin olarak geri doner; iste bu ortadaki askida kalma evresi esik evresidir (van
Gennep, 2019, s. 43). Turner, van Gennep’in kisaca degindigi bu orta evreyi alip kuraminin
merkezine yerlestirir ve onu ayri bir varolus hali olarak ¢oziimler. Ona gore esikteki birey ne
orada ne burada olan, toplumsal statiisiiniin, roliiniin ve hatta kimliginin askiya alindig1 bir
arada kalma halidir (Turner, 2018, ss. 135-138). Bu calisma, seramik firinin1 ve tiyatro
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sahnesini ayni esik halinin iki ayr1 goriiniimii olarak okur: her iki mekéan da icine gireni
tanidik konumundan koparir, belirsiz bir doniisiim evresinden gegirir ve doniislimiinii
tamamlamis olarak disar1 verir. Ne var ki bu tamamlanmadan geriye kalan seyin kipi iki
alanda ayrisir: firin kalict bir nesne verirken, sahne yasanip gegen bir olayin hissini ya da
diisiincesini birakir. Firinin i¢i ile sahnenin {istii, birer esik mekanidir: ne ham ne bitmis form,
ne giindelik oyuncu ne de tiimiiyle karakter olan bir arada kalma durumu s6z konusudur.

Turner’n esikteki birey icin soyledigi “ne orada ne burada” hali, tiyatro sahnesinde
oyuncunun bedeninde ¢ok daha somut bir karsilik bulur. Bu antropolojik esik, tiyatro
kuraminda daha da keskinlesen bir ayrimla derinlesir: oyuncunun sahnedeki bedeni, her
zaman iki katmanli bir varlik olarak algilanir. Erika Fischer-Lichte’nin belirttigi gibi,
oyuncunun bedeni hem diinyada fiziksel olarak var olan, terleyen, nefes alan, kendine 6zgii
nitelikleriyle orada bulunan bir beden olmasiyla goriingiisel beden olarak hem de
canlandirilan karakterin duygularini, diislincelerini ve eylemlerini temsil eden bir gosterge
sistemi olmasiyla gostergesel beden olarak islev goriir (Fischer-Lichte, 2016, ss. 133—-163).
Iste esik am, bu iki bedenin birbirine indirgenemedigi, ancak higbirinin digerini ortadan
kaldiramadig kritik bir gerilim alanidir. Turner’in esikteki birey icin sdyledigi “ne orada ne
burada” hali, burada “ne tamamen goriinglisel ne tamamen gostergesel” olarak yeniden
yorumlanabilir. Oyuncu, sahne 15181yla birlikte kendi giindelik bedenselligini askiya alir,
ancak karakterin belirlenmis jestlerine de tam olarak siamaz; bu arada kalma, performansin
0zgil enerjisini doguran esiktir.

Boylece esik, Turner’in antropolojik cergevesinde beliren “ne orada ne burada” halinden,
Fischer-Lichte’nin oyuncu bedeninde somutlasan goriingiisel/gostergesel ikiligine uzanan ¢ok
katmanli bir yap1 olarak kurulur. Bu katmanlarin hepsi, doniigiimiin gerceklestigi o kritik
araliga isaret eder: ne baslangi¢ ne bitis, ne 6zne ne nesne, ne denetim ne tam edilgenlik.
Nitekim firmn kapagimin ardinda ¢amurun ne olacaginin belirsizligi gibi, sahnede de
oyuncunun bedeninin hangi katmaninin o an ‘gercek’ oldugu kesin olarak bilinemez; bu ortak
belirsizlik, seramik firin1 ile tiyatro sahnesini, doniisiimiin ne zaman baslaylp ne zaman
bittiginin belirsizlestigi, denetimin askiya alindig1 ve sonucun dnceden kestirilemedigi birer
‘doniisim odas1’ olarak yan yana getirir. Ne var ki esik, yalnmizca bu kusatic1 yapiyla
tanimlanip kalmaz; onu asil isleten, icinde beliren somut giiclerdir. Bu giiclerin ilki hem
maddede hem bedende isleyen 1sidir. Bu noktada fenomenal 1sinin ne anlama geldigine
bakmak gerekir.

2.2. Fenomenal Isi: Fenomenal Beden ve iImgelem

Bu calismada fenomenal 1s1, Merleau-Ponty’nin fenomenal beden kavramindan tiiretilerek
onerilen bir kavramdir: 1siin Olgiilebilen fiziksel degerini degil, esik anindaki doniigiimiin
bedende ve maddede yasandigi haliyle deneyimlenisini adlandirir. Seramik firinin 1sist
disarida, camurun cevresinde isler; oyuncunun 1sis1 ise igeride, kendi bedeninde birikir. Ilk
bakista bambaska goriinen bu iki 1s1 da esik anindaki yogunlagsmanin maddi karsiligidir.
Oyuncunun 1sisin1 anlamak i¢in, Maurice Merleau-Ponty’nin nesnel beden ile fenomenal
beden arasinda kurdugu ayrim yol gostericidir. Merleau-Ponty’ye gore nesnel beden,
disaridan 6lgiilen, uzayda yer kaplayan, fizyolojinin inceledigi bedendir; fenomenal beden ise
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yasadigimiz haliyle beden, yani diinyay1 igeriden algilayip deneyimleyen bedendir. Nesnel
beden, fenomenal bedenin hakikati degil, onun yoksullagsmis bir imgesidir; nitekim bir
eylemde bulunurken hareket ettirdigimiz de nesnel degil, fenomenal bedenimizdir (Merleau-
Ponty, 2016, s. 157). Bu ayrim, 1s1y1 diigiinmenin anahtaridir. Oyuncunun yiikselen nabiz,
1sman ten ya da gerilen kaslar aracilifiyla hissettigi sahnedeki 1s1, digaridan bakildiginda
nesnel bedene ait 6l¢iilebilir verilerdir; ama oyuncu bunlar1 bir deger olarak degil, esik aninda
fenomenal bedeninde yasar. Bu nedenle fizyolojik veriye basvurmak, 1siy1 fizyolojiye
indirgemek degildir: sicaklifin yiikselisi, yasanan yogunlasmanin altinda yatan bir
mekanizma degil, o yogunlasmanin kendini disariya yazma bi¢imidir. Nesnel beden ile
fenomenal beden, ayn1 gergekligin birbirine ¢evrilebilen iki cephesidir.

Ancak oyuncunun fenomenal bedeni yalnizca algilayan bir 6zne olarak degil, ayn1 zamanda
enerji Ureten, yogunlasan ve bu yogunlagsmayi cevresine yayan bir varlik olarak da
diistintilmelidir. Fischer-Lichte’nin enerjetik beden olarak adlandirdigi bu boyut, oyuncunun
bedenini salt bir deneyim alan1 olmaktan ¢ikarip, esik aninda kendiliginden harekete gecen
bir giic odag haline getirir. Fischer-Lichte’ye gdre oyuncu, ritmik hareket, nefes kontrolii,
gerilimli duruglar gibi 6zel beden teknikleri araciligiyla goriingiisel bedenini enerjetik bir
beden olarak meydana getirir. Bu beden, seyirci lizerinde dogrudan fiziksel ve duygusal bir
etki yaratir (Fischer-Lichte, 2016, ss. 160—174). Iste bu enerjetik beden, fenomenal 1smin en
somut tezahiiriidiir: oyuncunun i¢inde biriken ve disartya yayilan yogunlasma hem kendi
bedeninde hem de seyircinin algisinda bir sicaklik, bir gerilim, bir hareketlilik olarak
deneyimlenir.

Bu ikili yapi, ilging bigimde seramik sanatinda kullanilan ¢amurda da goriiliir. Firina giren
eserin de iki ylizii vardir: sicaklik, kiitle, boyut gibi olgularla disaridan 6lgiilebilen bir nesnel
boyut ile 1sinin fiilen igledigi, camurun i¢inde sessizce yaganan bir doniisiim s6z konusudur.
Kapali firinda 1s1, ¢amurun iizerinde kesin bir is goriir: verilen bigimi koruyan kurumus
camur, firinda 1smin etkisiyle geri doniislimii miimkiin olmayan reaksiyonlar sonucunda
sertlesir ve dayaniklilik kazanir; bu asamadan sonra ¢amur artik eski, yeniden bi¢im
verilebilir haline donemez. Bu doniisiimiin de 6l¢iilen sicaklik degeri olarak digsaridan okunan
yiizii ile maddede fiilen olup biten yiizii birbirinden ayrilir; tipki oyuncunun nesnel ve
fenomenal bedeni gibi. Ustelik bu déniisiim, tipki oyuncunun esigi gibi, gerceklestigi anda
sanat¢inin miidahalesine kapalidir; 1s1 kendi isini kendi bagina goriir ve geriye dondiiriilemez
bir iz birakir. Boylece iki alanda da ayni yap1 belirir: dlciilen bir dis yiiz ile igeride fiilen
yasanan bir doniisiim. Fenomenal 1s1 ne oyuncuda ne ¢amurda deneyime disaridan eklenen
bir kanittir; her ikisinde de doniisiimiin kendisini olusturan i¢sel gercekliktir.

Bu igsel gerceklik, oyuncunun enerjetik bedeni aracilifiyla seyirciye de taginir.
Fischer-Lichte’nin gii¢lii mevcudiyet olarak kavramsallagtirdigt durum, tam da bu enerji
aktarimimin sonucudur. Gii¢lii mevcudiyet, oyuncunun mekani ele gegirmesi ve seyircinin
dikkatini kesintisiz olarak kendi bedenine yoneltmesidir; burada bu kavram o&zellikle
oyuncunun bedeninden yayilan enerjinin seyirci tarafindan dogrudan bir 1s1, gerilim ve
yogunlagma olarak deneyimlenmesiyle ilgilidir (Fischer-Lichte, 2016, ss. 160—174). Firinda
camurun 1styla donlismesi gibi, sahnede de oyuncunun bedensel enerjisi ve seyircinin dikkati
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birbirini doniistiirlir; bu doniisiim, disaridan denetlenemeyen, ancak dogrudan deneyimlenen
bir esik siirecidir.

Seyircinin bu siirece katilimi, Fischer-Lichte’nin algisal ¢okdurumluluk olarak adlandirdigi
olguyla daha da belirginlesir. Fischer-Lichte’ye gore seyirci, sahnedeki bedeni algilarken
stirekli iki mod arasinda gidip gelir; fenomenal 1smin seyirci tarafindan nasil
deneyimlendigini aciklayan da bu algisal kaymadir: bir anda bedenin goriingiisel enerjisini,
durusunu, nefesini, yaydigi 1siy1 hisseder; bir sonraki anda ise ayn1 bedeni karakterin jestleri,
duygular1 ve niyetleri iizerinden okur. Bu algisal ¢okdurumluluk, seyircinin de esik haline
girdigini, oyuncunun fenomenal 1sisim1  kendi bedeninde deneyimledigini gosterir
(Fischer-Lichte, 2016, s. 152). Boylece seramik firmi ile sahne arasindaki 1s1 benzerligi
yalnizca maddesel bir paralellik degil, ayn1 zamanda algisal ve bedensel bir ortaklik olarak
okunabilir: firmin kapali kapaginin ardindaki gdriinmez 1s1 nasil ¢amuru doniistiiriiyorsa,
oyuncunun bedeninde biriken ve seyirciye yayilan fenomenal 1s1 da performansin geri
dondiiriilemez doniisiimiiniin ta kendisidir.

Is1 yalnizca yasanan bir sey degildir; ayn1 zamanda {izerine diiglenen, hayal edilen bir seydir.
Seramik firininda dontisiimii fiilen gergeklestiren 1sidir; ne var ki imgelem 1s1y1 ¢cogu zaman
onun en eski ve en goriinlir kaynag1 olan atesin imgesi iizerinden diisler. Odunla yakilan
geleneksel firinlarda 1s1 ile ates zaten i¢ icedir. Bu nedenle bu boliimde ates, 1sinin fiziksel
karsiligr olarak degil, imgelemdeki karsiligi olarak ele alinmaktadir. Atese bakan kisi
yalnizca sicakligi duymaz, atesle ilgili imgeler ve ¢agrisimlar da kurar. Gaston Bachelard,
Atesin Psikanalizi’'nde tam da atesin uyandirdig1 bu hayalleri inceler. Ne var ki Bachelard bu
hayallere olumsuz bakar. Ona goére nesnel bilgi, insanin bir nesneye bastan yiikledigi
duygusal ve imgesel kanaatlerden kopmay1 gerektirir; bir nesneden s6z ederken ¢ogu zaman
o nesneyi degil, zihnimizin ona yansittig1 diisleri dile getiririz (Bachelard, 1995, ss. 7-11). Bu
nedenle Bachelard, atese yiiklenen imgesel anlamlari, dogru bilginin 6niinde asilmasi gereken
birer engel olarak goriir. Onlart psikolojik agidan ne kadar tanidik olsalar da yikilmasi o
kadar zor olan ‘epistemolojik engeller’ olarak adlandirir (Bachelard, 1995, s. 57). Bu ¢alisma
ise Bachelard’in engel saydig1 seyi tersine cevirir. Buradaki amac¢ nesnel bilgiye ulagmak
degil, sanat¢inin esik aninda maddeyle kurdugu iligskiyi anlamaktir. Dolayisiyla sanatginin
atese ve firma dair hayali, ayiklanmasi gereken bir yanilsama degil, tam da incelenmeye
deger bir veridir. Bu tersine ¢evirmeyi mesru kilan da yine Bachelard’in kendisidir.
Bachelard, Su ve Diisler isimli ¢aligmasinda iki tiir imgelem tespit eder: nesnenin dis
goriiniisline, ylizeyine, bi¢cimine yoOnelen bi¢imsel imgelem ve nesnenin yiizeyine degil,
maddesine, toziine, derinligine yonelen maddesel imgelem (Bachelard, 2006, ss. 7-8).
Maddesel imgelem, ona duyulan igsel bir katilimdan dogarak derinlesir. Madem imgelem
maddenin kendisinden beslenir, sanat¢inin ates hayali de bos bir kuruntu degil, maddeyle
kurulan gercek bir iligkinin trliniidiir. Ayni iligki tiyatro sahnesinde de goriiliir: oyuncu,
sahneye ¢ikmadan once bedeninin alacagi konumlari, seyircinin tepkisini, 1518 teninde
birakacagi etkiyi zihninde 6nceden canlandirir. Tipki firinin basinda bekleyen sanatc¢inin,
kapagin ardinda ¢amura ne oldugunu zihninde canlandirmasi gibi. Her ikisi de o kritik anda
siirece elleriyle karisamaz; doniisiimii dnce, zihinlerinin i¢sel firininda hayal ederek yasarlar.
Boylece ustanin tasavvur ettigi ates ile ¢amuru fiilen doniistiiren 1s1, ayn1 doniisiim esiginin
iki ytizii haline gelir; imgelemin maddeden dogdugu bu fikir, ¢er¢eveyi maddenin kendisine,
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onun direncine ve etkinligine tasir. Oyuncunun bedeninde ylikselen 1s1, tipki firindaki
camurun i¢ine isleyen 1s1 gibi, esik anindaki doniisiimiin bedende ve maddede fiilen yasandigi
andir. Iste bu noktada seramik, edilgen bir imge olmaktan cikip performansla birlikte
diisiiniilebilecek maddi bir karsilagtirma zemini haline gelir. Bu karsilagtirma zemini,
Fischer-Lichte’nin enerjetik beden ve giiglii mevcudiyet kavramlartyla birlestiginde, 1sinin
yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda performatif, algisal ve iligkisel bir fenomen oldugunu
ortaya koyar. Firinda camuru doniistiiren 1s1 ne kadar gercekse, sahnede oyuncunun bedenini
ve seyircinin algisin1 doniistiiren fenomenal 1s1 da o kadar gercektir; her ikisi de esigin iginde,
denetimin disinda isler ve geri dondiiriilemez bir iz birakir.

2.3. Maddenin Etkinligi: Canhh Madde ve Diren¢

Esik anindaki doniisiim, yalnizca sanat¢inin bedeninde ve imgeleminde olup biten bir sey
degildir. Bu doniisiimiin diger tarafinda, kendi payima diiseni oynayan malzeme durur. Hem
seramikte hem de oyuncunun performansinda malzeme, sanat¢inin niyetine biitiiniiyle boyun
egmez; fiziksel unsurlarina kendi direnciyle karsilik verir. Camurun tornada elin altindan
kagmasi ile oyuncunun bedeninin bir jesti, bir nefesi tam istenen bigimde vermeye her zaman
elvermemesi, ayni temel iliskinin iki goriinlimiidiir. Doniisiim, sanat¢inin malzemeye tek
yonlii olarak dayattigi bir islem degil, bicim veren ile ona kendi maddesel sinirlarini1 dayatan
arasinda iki yonlii kurulan bir aligveristir. Ancak bu aligveris, iki ayri tarafin karsilikl
hamlelerinden daha fazlasidir. Fischer-Lichte’nin beden iizerine c¢alismalarinda vurguladigi
gibi, canli beden kendi icsel olus dinamigi nedeniyle asla tamamlanmis bir ‘yapit’ haline
gelmez. O her an yeniden olusan, direnen ve doniisen bir siirectir. Bu agidan beden,
sanat¢inin bi¢imlendirme niyetine karsi yalnizca digsal bir direng gostermez; ayni zamanda
bu karsilagmada kendi failligini de ortaya koyar. Bu acidan iki disiplin arasinda kurulan
ortaklik, camur ve beden 6zelindeki maddeyi bu siirecin etkin bir tarafi sayarak tamamlanir.

Jane Bennett’in canli madde kavrami, bu baglamda calismaya yeni materyalist bir katman
ekler. Bennett’a gore madde, bi¢imlendirilmeyi edilgen bigimde bekleyen bir hammadde
degil, 1siya ve zamana kendi direnciyle karsilik veren etkin bir varliktir. Bennett bu etkinligi,
insan olmayan seylere de yayilan bir ‘faillik’ (eyleyicilik) olarak adlandirir (Bennett, 2024, s.
54). Camur belli durumlarda bir tiir karsi-yanit {iretir, direnir ve kendi sinirlarimi dayatir.
Oyuncunun bedeni de sanatginin niyetine biitiiniiyle boyun egmeyen benzer bir maddesellige
sahiptir. Oyuncu bir jesti, bir sesi, bir duyguyu tam olarak tasarladigi bigimde iiretmek ister;
ne var ki bedeni, yorgunluk, hastalik, dikkat daginiklig1 vb. etkenlerle bu niyete kendi karsi-
basincini uygular. Bedensel direng olarak adlandirilabilecek bu olgu, oyuncunun disindaki bir
otoriteye degil, tam da kendi maddesine, bedeninin doniistliriilmeye gosterdigi i¢sel dirence
isaret eder. Seramikte sanat¢inin ¢amurun direncini tiimiiyle ortadan kaldiramadigi, onunla
calismaya mecbur oldugu gibi oyuncu da bedeninin bu direncini yok etmeye degil onunla
calismaya yonelir. Oyuncunun nihai performans hali, tam da bu niyet ile bedensel direng
arasindaki aligveriste bicimlenir. Boylece hem camur hem beden doniisiimiin edilgen nesnesi
degil, etkin eyleyeni haline gelir.

Ne var ki bu materyalist katmanin gerceveye eklenmesi, ¢oziilmeden birakilamayacak bir
kuramsal gerilimi de beraberinde getirir. Merleau-Ponty’nin fenomenal bedeni, doniistimiin
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merkezine canli, ilk-sahis bir 6zneyi yerlestirir; Bennett’in canli maddesi ise tam tersine, bu
ozne-merkezli kavrayis1 yerinden etmeyi, failligi insan-6znenin tekelinden ¢ikarip maddeye
dagitmay1 amaclayan 6zne-sonrasi bir projedir. Bennett, Merleau-Ponty nin fenomenolojisini
de bu ag¢idan, 6znenin ayricaligini koruyan bir yaklagim olarak elestirir (Bennett, 2024, s. 64).
Biri bedeni deneyimin ayricalikli 6znesi kilarken, 6teki onu 1s1, camur ve 1sikla ayni diizleme
yayillmis etkin glicler agmin yalnizca bir diiglimiine indirger. Bu iki zemin arasindaki
siirtinme goz ardi edilemez; ancak bu calisma, s6z konusu gerilimi bir tutarsizlik degil,
sectigi esik nesnesinin dogasindan kaynaklanan tiretken bir ¢atallanma olarak ele almaktadir.
Zira burada savunulan tez, iki ontolojiden birinin digerini gegersiz kildig1 bir tercih degildir.
Tersine, donlisiim esiginin asil ayirt edici niteligi, bu iki kavrayisin ayni anda gecerli oldugu
kisa araliktir. Firinin kapagi kapandigi ya da sahne 15181 yandig1 andan itibaren 6zne, denetimi
elinde tutan etkin bir belirleyen olmaktan ¢ikip siirecin akigina teslim olur. Bu teslimiyet
aninda fenomenal beden ile canli madde arasindaki hiyerarsi askiya alinir. Oyuncu hala
deneyimleyen bir 6znedir, ama artik donlisimii yonetmez; 1s1, ter, 151k ve bedensel direng,
onun iradesinden bagimsiz isleyen etkin bir giicler agina doniisiir. Dolayisiyla iki kuramin
bulugsmas1 bir kavramsal uzlagsmayla degil, esigin kendisinin {iirettigi bu gecici ontolojik
belirsizlikle miimkiin olur. Merleau-Ponty esige giristeki 6zneyi, Bennett ise esik-i¢inde
Oznenin denetimi yitirip maddenin etkinligine karigsmasini adlandirir; ikisi g¢elismez, ayni
gecisin ardisik iki ugragini kavramsallagtirir.

2.4. Geri Dondiiriilemezlik ve Bedensel Es-varolus

Esigin zamansal boyutu, dnce doniigiimiin nasil biriktigine bakmay1 gerektirir. Bu noktada
Richard Schechner devreye girer. Schechner’in restore edilmis davranis (restored behavior)
kavrami, sahnedeki hicbir edimin gergekte ilk kez yasanmadigini ileri siirer: oyuncunun
sahnede yaptig1 her hareket, daha 6nce provada denenmis, ayristirilmis ve yeniden kurulmus
bir davranigin canlandirilmasidir. Schechner bunu, bir film seridinin kurgulanmasina
benzetir; davranig, onu yapan kisiden koparilabilen, saklanabilen, yeniden diizenlenebilen bir
serit gibidir (Schechner, 2003, ss. 321-327). Bu kavram, provanin mantigini1 seramikle
beklenmedik bigimde yakinlastirir. Nasil ki ¢omleke¢i ¢amuru tornada tekrar tekrar merkeze
getirip bozup yeniden bicimlendirirse, oyuncu da provada ayni jesti sayisiz kez tekrarlayarak,
deneyip bozarak bi¢imlendirir. Her iki pratikte de nihai bi¢im, tek bir anin degil, sayisiz
yinelemenin tortusudur; prova, heniiz sertlesmemis ¢amurla ¢calismaya benzer.

Provada tekrarlanabilen bu davranig, temsil anina gelindiginde ise bir daha yinelenemez bir
olaya donisiir. Fischer-Lichte, performansi bedensel bir birliktelik ve yinelenemez bir olay
olarak c¢oziimler; bu calismada bedensel es-varolus ve geri dondiiriilemezlik olarak
adlandirilan olgular da bu ¢oziimlemeye dayanarak g¢ercevenin son halkasini olusturur.
Fischer-Lichte’nin ¢oziimlemesinde performansin en temel kosulu, bu caligmada bedensel
es-varolus olarak anilan durumdur: seyirci ile oyuncunun ayni anda, ayn1 mekanda, birbirini
karsilikli olarak etkileyerek var olmasidir. Bu es-varolus, her performansi geri dondiiriilemez
kilar; ¢iinkii o an, o seyirciyle, o bedensel birliktelikle bir daha asla yinelenemez
(Fischer-Lichte, 2016, ss. 161-162). Geri dondiiriilemezlik ise yalnizca zamansal bir olgu
degildir; bedenin siirekli bir ‘olus’ hali i¢inde olmasi, her anin maddi olarak biricik ve
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tekrarlanamaz olmasini saglar. Fischer-Lichte bu olguyu: “Insan bedeni i¢in bir olma durumu
s0z konusu degildir; o her zaman bir olus, bir siire¢ ve degisim halindedir. Her goz kirpisinda,
her nefes alisinda ve her hareketinde o kendini yeniden yaratir, baska bir sey haline gelir ve
yeniden viicuda gelir.” (Fischer-Lichte, 2016, s. 158) sozleriyle ifade eder. Bu ontolojik
siireklilik, performansin geri dondiiriilemezligini bedensel diizeyde temellendirir. Tlk bakista
bu ilke, seramikle kurulan analojinin en kirillgan noktas1 gibi goriiniir. Zira burada bir asimetri
vardir: firindan basarisiz ¢ikan bir ¢aligma, kimseye gosterilmeden yeniden {iretilebilirken,
oynanmis bir sahne, i¢inde yapilan hatalarla birlikte hi¢cbir kosulda yeniden yasanamaz.
Oyleyse seramik ile performans, aym geri dondiiriilemezligi paylasmaz.

Ne var ki bu itiraz, analojiyi ¢iiriitmek yerine inceltir. Ayrim, geri dondiiriilemezligin nesnede
mi yoksa edimde mi bulunduguna dairdir. Seramikte geri dondiiriilemezlik nesnel ve ikame
edilebilirdir: tek tek nesne geri alinamaz bi¢cimde doniisiir ama yeni bir nesne iretilebilir;
birey yiter, tiir siirer. Oyuncunun performansinda ise geri dondiiriilemezlik olaysaldir ve
ikame edilemez: o an, o seyirciyle, o bedensel es-varolusla bir daha asla yinelenemez. Bu,
tezi zayiflatan bir geliski degil, onu olgunlastiran bir ayrimdir; ¢ilinkii iki alan1 baglayan asil
zemin ‘sonug’ degil, esigin kendisidir. Ortak olan, donilisiimiin nasil bittigi degil, her iki
stirecte de bir ‘artik geri doniisli olmayan an’in bulunmasidir. Firin kapaginin kapandig an ile
oyuncunun sahne 1s181na girdigi an, ayni esigi paylasir: bu andan sonra doniisiim baslamistir
ve durdurulamaz. Yollarin ayrilmasi ancak bu esikten sonra gergeklesir. Nesne ile edim,
farkli tlirden geri dondiiriilemezliklere dallanir. Is1 ¢amurda kimyasal olarak geri
dondiiriilemez bir doniisiim yaratirken, zaman sahnede varolussal olarak geri dondiiriilemez
bir tiikenis iiretir. Ikisi de ‘bir kere’ o esikten geger.

Geri dondiiriilemezligin bu bedensel boyutu, en somut bi¢cimde oyuncunun sahnedeki
gorlintirliik durumunda aciga cikar. Tugge Gozde Pelister (2023), “Oyuncu Bedeni ve
Kurgusal Karakter Iliskisi Uzerine Merleau-Ponty’nin Bedenlenme Fenomenolojisi
Baglaminda Bir Degerlendirme” baslikli makalesinde Merleau-Ponty’nin bedenlenme
fenomenolojisinden yola ¢ikarak, oyuncunun bedeni sahnede kurgu karakterin bedenine
doniisiip gOriinlir olurken, oyuncunun yasayan bedeninin fenomenolojik olarak
goriinmezlestigini ileri stirer. Higbir zaman yasamamis olan kurgu karakter, oyuncunun gecici
olarak goriinmezlesen bedeninde viicut bulur; oyuncu, karakterin goriiniir olabilmesi i¢in
kendi bedenini bir tiir gecici yok olusa birakir (Pelister, 2023, ss. 29-33). Bu goriiniirliik ile
goriinmezligin es-zamanliligi, geri dondiiriilemez edimin bedende nasil yasandigini gosterir:
sahnedeki an, yalnizca bir kez var olan bir olay degil, ayn1 zamanda oyuncu ile karakteri
olmak iizere iki varligin tek bedende iist liste bindigi bir es-varolustur.

Bu ikili varlik hali, tiyatro fenomenolojisinin koklii bir sorunudur. Bert States sahnedeki
oyuncuyu, ayni anda iki hayat1 birden yasayan bir varlik olarak tanimlar: oyuncu hem etten
kemikten gergek bir insan hem de temsil ettigi karakterdir ve seyircinin bakist siirekli bu iki
katman arasinda gidip gelir (States, 1985, s. 14). Sahnedeki bedenin bu indirgenemez
cift-degerliligi, Fischer-Lichte’nin  olaysallik tezini biitiinler:  performansin  geri
dondiiriilemezligi yalnizca zamansal bir tlikenis degil, ayni anda hem goriiniir hem goriinmez
olan bir bedende yasanan varolugsal bir es-zamanliliktir. Walter Benjamin’in “aura”
tanmiminda vurguladigi “bir defaya Ozgii gorlinliis” performansin bu biricik ve geri
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dondiiriilemez karakterini kavramak i¢in bir baska ac¢ilim sunar. Benjamin’e gore aura, bir
nesnenin, ne kadar yakin olursa olsun, uzakligiin biricik goriiniimiidiir (Benjamin, 2002, s.
56). Dolayisiyla her sanat eseri belli bir ana ve belli bir yere 6zgilidiir, yani ‘simdi ve
burada’dir. Bu auratik biriciklik, eseri tekrarlanamaz bir mesafeye tasir. Fischer-Lichte’ye
gore, tipkt aura gibi, performans da ne denli yakinimizda olursa olsun, her seferinde uzak ve
tekrarlanamaz olarak tezahiir eder (Fischer-Lichte, 2016, s. 172). Nesnel sertlesmis form ile
bir daha yinelenemeyen bedenin olaysal geri dondiiriilemezligin en somut bi¢imde yan yana
durdugu 6rneklerin en ¢arpici olani ise antik tiyatronun terrakota maskesidir.

3. TERRAKOTA MASKE iLE CANLI BEDEN

Buraya kadar gelistirilen kuramsal cerceve, doniisiimii kusatan esigi ve bu esigi isleten
fenomenal 1s1, maddenin failligi ve geri dondiiriilemezlik boyutlarini ayr1 ayr tartisti. Bu
boliimde ise kurulan gergeve Antik Yunan maskesi lizerinden somutlastirilacaktir. Terrakota
maske bu ¢aligmada ayr1 bir konu olarak degil, kuramsal ¢ergcevenin tek bir seramik nesnede
smandig1 acimlayici1 ornek olarak ele alinmaktadir: maske hem seramik sanatgisinin elinde
sekillenip firinda donilisen bir nesne hem de oyuncunun bedeninde canlanan bir sahne
aracidir. Ancak bu Ornegin dogru isleyebilmesi, maskenin tarihsel gercekliginin dogru
kurulmasina baglidir. Antik sahnede oyuncunun taktigi maske, uzun bir temsil boyunca
rahatga tasinabilmesi i¢in hafif ve organik malzemelerden yapilirdi. Algiyla sertlestirilmis
keten ya da benzeri bezler, boyanmis mantar ve hafif tahta bu iiretimin baslica
malzemeleriydi (Brockett, 2000, s. 41). Pismis toprak ise agirligi ve kirilganligi nedeniyle
sahnede oyuncunun yiiziinde tagimasina elverisli degildi. Ne var ki sahne i¢in kusur sayilan
bu nitelikler, ritiiel baglaminda bir degere doniisiir. Ritiielde maske cogu zaman bir
oyuncunun Yyiizline gecirilmek i¢in degil, tanrinin kalici goriintiisii olarak sergilenmek,
tapinaga adanmak ve kiilt boyunca simge olarak varligini siirdiirmek i¢in yapilirdi. Bu islev
icin 6nemli olan maskenin taginabilirligi degil, kaliciligtydi; pismis topragin dayanikliligi da
onu tam olarak bu amaca uygun kiltyordu. Nitekim bugiin miize koleksiyonlarinda goriilen
terrakota maskeler, sahnede takilan oyun maskeleri degil, ¢ogunlukla tapinaklara adanmus,
kiilt torenlerinde tanrmimn temsili olarak kullanilmis maskelerdir (Indirkas, 2014, ss. 50, 60).
Bu caligmanin terrakota maskeyi merkeze almasi, onun sahne maskesinin kaybolmus bir
ikamesi olmasindan degil, oyun maskesiyle ayni kokeni ve ayni gostergesel islevi
paylasmasindan ileri gelir. Maske, performansin diger biitiin unsurlar1 gibi, ritiiel alanindan
tiyatro alanina tasinmis bir O6gedir. Schechner ve Fischer-Lichte gibi kuramcilarin
antropolojik temelli yaklagimlarinda performatifligin bizzat ritiielle kurdugu siireklilik, bu
gecisin  kuramsal zeminini olusturur. Ritlielde tanrmin yliziinii takinmak ile sahnede
karakterin yiizlinii takinmak, ayni doniistiiriicii edimin iki tarihsel goriinlimiidiir. Dolayistyla
terrakota maske, oyun maskesinden malzemece ayrilsa da onunla ortak bir donilisiim
mantigin1 paylasir ve seramik ile performans arasindaki ortakligi smamak i¢in mesru bir
zemin sunar.
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Bu gecisin ilk izi, nesnenin kendisinden Once dilde belirir. Antik Yunancada maskeyi
karsilayan prosopon sdzciigii, ayn1 anda hem ‘yliz’ hem ‘maske’ anlamima gelir. Bu ¢ok
anlamlilik rastlantisal bir dil kolaylig1 olmaktan ziyade canli yiiz ile onun kalicilagmis temsili
arasinda kurulan organik bagin bir gostergesidir. Buna goére, maske takan yiiziin ne yalnizca
kendisi ne de tlimiiyle bir baskasidir. Bu dilsel i¢ igelik, maskenin ritiieldeki isleviyle de
stireklilik tagir. Kiilt toreninde maskeyi takan kisi toren boyunca tanriyr temsil eder, bir
anlamda maskenin i¢indeki tanr1 olur; maske, insanin yaninda olduguna inandig: tanr ile
erisilmez olan tanrinin aym gerceklikte birlikte var oldugu paradoksun aracidir (Indirkas,
2014, ss. 51-52). Ritlielin bu “ayn1 anda hem burada hem erisilmez” yapisi, esiksellik
boliimiinde tanimlanan “ne orada ne burada” halinin maddeyle kurulmus bir onctiliidiir.

Maske takmak, bu haliyle bagh basina esiksel (liminal) bir edimdir. Oyuncu formu yiiziine
gecirdigi anda kendi giindelik kimligini askiya alir ve maskenin tasidigi baska bir varliga
gecer. Bu edim ritlielde de tiyatroda da ayni yapiy1 korur; degisen yalnizca gegilen varligin
tanridan karaktere kaymasidir. Indirkas (2014), “Antik Yunan Tragedya Maskeleri Uzerine
Bir Degerlendirme” baglikli kitap boliimiinde bu siirekliligi dogrudan kurar: ritiielleri
gerceklestiren kisi ile tanrisal kimlik arasindaki iligki ile oyuncu ile maskenin dayattig1 kimlik
arasindaki iliski arasinda bir analoji vardir; her iki durumda da kisi, temsil ettigi kimlige
maske araciligiyla déniisiir (Indirkas, 2014, s. 52). Boylece maske, edilgen bir 6rtii degil,
tagtyani doniistiiren etkin bir faildir. Bennett’in canli madde kavraminin imledigi karsiliklilik
burada somutlagir: oyuncu maskeyi tasirken, maske de oyuncuyu tasir ve ona bagka bir yliz,
bagka bir kimlik dayatir. Faillik tek yonli degildir; madde, kendisini takan bedeni kendi
formuna gore yeniden bi¢imlendirir.

Bu noktada terrakota maske, c¢ercevenin ilk katmani olan fenomenal 1siy1 dogrudan
maddesinde tasir. Terrakota, tanim1 geregi pismis topraktir; bugiin elde tutulan kat1 yiiz, bir
zamanlar firinda isleyen ve bir kez bagladiktan sonra sanat¢inin miidahalesine kapanan o
denetim dis1 1sinin donmus tortusudur. Fenomenal 1s1 boliimiinde ¢amurun geri dondiiriilemez
doniislimii, terrakota maskede bitmis tirlinliyle karsimizdadir. Maske, o goriinmez firin aninin
kalict tamigidir. Sahnedeki canli bedenin i¢inde biriken ve digsa yayilan fenomenal 1s1 ile
terrakota maskenin maddesine ¢oktan islemis olan firin 1sis1 ayn1 doniisiimiin iki ayr1 kipini
olusturur. Biri her temsilde yeniden yiikselen, gegici ve tiikkenen bir 1sidir; oteki ise bir kez
isleyip geri c¢ekilmis, forma dontiserek kalicilasmis bir 1sidir. Maske, 1sinin maddede kalici
bir iz birakabildigini gdsterir; canli beden ise ayni 1sinin her seferinde bir daha yinelenemez
bicimde yasanip gectigini.

Bu ayrim, cercevenin geri dondiiriilemezlik katmanimi en yogun bigimde agiga cikarir.
Pigirimle sabitlenmis form, donuk ve degismez olusuyla, 6nceki boliimde nesnel ve ikame
edilebilir olarak adlandirilan geri dondiiriilemezligin  somut halidir; kirilirsa  yenisi
dokiilebilir, kalibi yeniden kullanilabilir. Buna karsilik bu formu her temsilde yeniden
canlandiran beden, akan, terleyen, nefes alan ve bir daha asla ayni1 olmayan varligiyla olaysal
ve ikame edilemez geri dondiiriilemezligin ta kendisidir. Fischer-Lichte {izerinden soyut
diizeyde ayristirilan bu iki geri dondiiriilemezlik tiirli, maske 6rneginde birbirine karsit degil
biitiinleyici goriiniir. Terrakota maskenin kalicili§i, onu her donemde yeniden takan
bedenlerin gegiciligine bir zemin sunar; bedenin gegiciligi ise nesnenin donmus kaliciligina
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her temsilde yeniden hayat verir. Nesne kalir, olay gecer; ama nesne, ancak bir olayda
yeniden bedenlendiginde anlamina kavusur.

Bu iliski, maskenin zamansal boyutunda daha da belirginlesir ve ¢alismanin kendi sinirlarini
diisiinmeye acar. Gliniimiize ulasan terrakota maskeler artik kendilerini takan bedenleri
tasimaz; yalnizca sertlesmis formlariyla miize raflarinda, bedensiz olarak durur. Bu
bedensizlik, maskeyi tipki bir tiyatro metni gibi islevsel kilar; her ikisi de yeni bir bedende,
yeni bir temsilde yeniden canlandirilmay1 bekleyen kalici tastyicilardir. Sertlesmis form ile
onu her seferinde yeniden dolduran akigskan yorum arasindaki bu gerilim, maskeyi salt bir
nesne olmaktan ¢ikarip performansin zamansal yapisini tasiyan bir 6geye doniistiirlir. Bir
zamanlar canli bir bedenle var olan maske, simdi bu bosluguyla, performansin gegiciligi ile
sanat nesnesinin kalicilig1 arasindaki gerilimi tek bir nesnede toplar.

Biitin bu katmanlarin ¢akistigt en yogun an, goriiniirliik ile gorlinmezligin maskede
bulusmasidir. Pelister, oyuncunun bedeni ile kurgu karakter arasindaki iliskiyi ¢oziimlerken,
sahnede biri goriiniir olurken &tekinin fenomenolojik olarak goriinmezlestigini, ancak her
ikisinin de ayni anda orada bulundugunu gosterir (Pelister, 2023, ss. 29-33). Buradaki
“goriinmezlesme”, fenomenolojik bir kavram olarak bir seyin kasith olarak saklanmasini ya
da gizlenmesini degil, deneyimde var olmay1 ve iglemeyi siirdiiriirken alginin odagindan
cekilmesini ifade eder; tipk: yiirlirken bacaklarimizin ya da okurken gozlerimizin, islevlerini
stirdiirdiikleri halde dikkatimizden silinmesi gibi. Bu ¢alisma, ayn1 goriiniirliik-gériinmezlik
gerilimini bedensel diizlemden maddesellik diizlemine tasiyarak maske o6rneginde yeniden
okumay1 Onerir. Sahnede pigmis toprak yiiz goriiniir olurken, onu tasiyan yasayan beden
gecici olarak goriinmezlesir; oysa her ikisi de ayni anda oradadir. Burada goriinmezlesen,
bedenin kendi varlig1 degil, onun canli, gegici ve akigkan niteligidir.

Madde 6ne ¢iktik¢a bedenin akiskanligi geri ¢ekilir, beden 6ne ¢iktik¢a maddenin donuklugu
unutulur. Boylece terrakota maske, doniistimii kusatan esigi ve onu isleten ili¢ boyutu, yani
1sty1, maddenin etkinligini ve geri dondiiriilemezligi, soyut bir liste olarak degil, tek bir
nesnede toplanmis somut bir gerilim olarak diisiinmeye olanak tanir. Bu, karsilastirmali
okumanin salt bir benzetme olmadigini, ritiielden tiyatroya uzanan ortak bir doniisiim
mantigindan beslendigini gosterir.

4. SONUC

Bu c¢alisma, seramik tiretimindeki pisirim siireci ile tiyatro oyunculugundaki prova-temsil
gecisi arasinda, metaforik bir benzerligin Otesinde yapisal bir ortaklik kurulup
kurulamayacagini arastirdi. Yiritiilen karsilastirmali okuma, bu ortakligin tek bir kusatici
kavramda, yani esikte ve onu isleten boyutlarda belirdigini gosterdi. Her iki siire¢ de tanidik
konumu askiya alan bir esikten gecer, bu esikte denetimin elden ¢iktig1 bir yogunlagma
yasanir ve siireg, geri dondiiriilemez bir doniisiimle sonuglanir. Kurulan analoji, iki alanin her
bakimdan Ortiismesine degil, ayristiklar1 noktanin belirginligine dayanir. Seramik ile
oyuncunun performansi, 1sinin yarattigir denetim dis1 esikte bulusur, ancak bu esigin ardinda
farkl1 tiirden geri dondiirilemezliklere, yani nesnede sertlesen ile edimde tiilkenen geri
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dondiiriilemezlige ayrilir. Ortakligi anlamli kilan, iste bu ortak yapi ile ayrisan kip arasindaki
gerilimdir.

Bu sonuca, ampirik bir 6l¢timle degil, kavramsal bir ¢dziimleme ve disiplinlerarasi bir okuma
yoluyla ulasildi. Dolayisiyla ortaya konan, iki siire¢ arasinda nedensel bir 6zdeslik degil,
ortak bir doniisiim mantiginda paylasilan bir yapidir. Calismanin kapsami da bu yonelime
bagl olarak sinirhdir. Coziimleme, seramigin teknik ve zanaat boyutunu bilingli olarak
disarida birakmis, Ornegini biiylik Ol¢lide tek bir agimlayici nesneye, antik tiyatronun
terrakota maskesine ve agirlikla Bati tiyatro gelenegine dayandirmigtir. Maskenin bu
calismada ayricalikli bir konum edinmesi, sadece seramik nesne ile performans aracini ayni
anda cisimlestirmesinden degil, ritiielden tiyatroya uzanan tarihsel gegisin izini tagimasindan
ileri gelir. Maske kokeninde bir kiilt nesnesidir; tanrinin kalict temsili ve adagi olarak pismis
topraktan bi¢cimlenmis, tiyatronun ritiiel alanindan ayrismasiyla birlikte sahnenin hafif ve yok
olan organik maskesine doniigmiistiir. Bugiine kalan terrakota nesne ile sahnenin kaybolmus
maskesi, boylece ayni doniisiimiin iki kipini, yani kalicilasan ile tiikkenen, adak ile edim,
nesne ile olay arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Maske bu yoniiyle, doniigiimii kusatan esigin
ve onu isleten 1s1, maddenin etkinligi, geri dondiiriilemezlik boyutlariin soyut bir listede
degil, tarihsel ve maddi olarak somutlastig1 ayricalikli bir 6rnektir.

Bu smuirlar, ¢aligmanin 6nerdigi okumanin 6lgegini belirler; kurulan ¢ergeve genelleyici bir
yasa degil, bagka nesneler ve gelenekler {izerinde sinanmay1 bekleyen bir okuma Onerisidir.
Bu okuma Onerisinin agtig1 yon ise tek yonli degildir. Seramik, oyuncunun performansinin
zamansal ve maddesel boyutlarini ¢oéziimlemeye yarayan somut bir kavramsal araca
doniistiigii gibi, performansin kavramlar1 da seramik iiretimindeki bekleyisi, 1s1y1 ve camurun
direncini yeniden diistinmek icin bir dil sunabilir. Malzeme ile edimi, nesne ile olay1 ayni
masada diisiinmek, her iki alan1 da tek basina goriilemeyecek bir agidan aydinlatir.
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OZET

16.—18. ylizyillar arasinda Osmanli ve Safevi imparatorluklari, siyasal rekabetin yani sira
sanat ve zanaat alaninda da yogun bir kiiltiirel etkilesim yasamistir. Bu etkilesim, 6zellikle
Osmanl Iznik ve Safevi seramik iiretimlerinde gdzlenen ortak {islup ve motifler iizerinde
yogun bir bi¢imde gézlemlenmektedir. Bu ortakliklarin tarihsel temeli, Timurlu mirasi ve Cin
Ming porselenlerinin etkisinden beslenmekte; 1514 Caldiran Savasi sonrasit Tebrizli
sanatcilarin Osmanli’ya gogii, savas ganimetleri, 1639 Kasr-1 Sirin Antlagsmasi sonrasi
diplomatik armaganlar ve Ipek Yolu ticaretiyle siirekli pekismistir; sanat¢1 hareketliligi,
teknik bilgi transferi ve motif dolasimi, seramik iiretimini tek yonlii bir “etki” iligkisinden
cikarip cok merkezli, karsilikli bir estetik diyaloga doniistiirmiistiir. Her iki imparatorlukta da
hatayi, rumi, palmet, bulut, lotus, sakayik ve kaligrafi gibi motifler yaygin bi¢imde
kullanilmig; ancak bu ortak repertuar, farkli estetik anlayiglarla yorumlanmistir. Osmanl
Iznik seramiklerinde simetrik kompozisyonlar, natiiralist ¢icek betimlemeleri (lale, karanfil,
giil, stimbiil) ve simetrik bordiir kompozisyonlar1 6n plana ¢ikarken; Safevi seramiklerinde
serbest ve akigkan kompozisyonlar, figiiratif tasvirler (insan, ejder, simurg), mitolojik
unsurlar ve nastalik hatla yazilmis siirsel kaligrafi baskin olmustur.

Aragtirma kapsaminda farkli miize koleksiyonlarinda yer alan Iznik ve Safevi dénemine ait
seramik eserler incelenmistir. Bu dogrultuda Britanya Miizesi (British Museum), Louvre
Miizesi (Louvre Museum), Topkapt Sarayr Miizesi (Topkap1 Palace Museum), Victoria ve
Albert Miizesi (Victoria and Albert Museum), Metropolitan Sanat Miizesi (Metropolitan
Museum of Art) ve Aga Han Miizesi (Aga Khan Museum) koleksiyonlarinin dijital arsivleri
ile basili kataloglarindan yararlanilmistir. Incelenen eserler agirlikli olarak 16.—18. yiizyillara
tarihlenen tabaklar, kaseler, vazolar ve mimari seramik panellerden olusmaktadir. Bulgular,
Osmanli-Safevi seramik etkilesiminin yalnizca teknik ve bicimsel bir yakinliktan ibaret
olmadigint; aynm1 zamanda imparatorluk kimlik ingasi, kiiltiirel mesruiyet ve erken modern
Avrasya’da sanatin siyasi-ekonomik baglamla i¢ ice gectiginin giiclii bir gostergesi oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu arastirma, Islam seramik sanatinda “etkilesim” kavramim yatay ve
cok yonli bir kiiltirel ag§ modeli cercevesinde ele alarak literatiire katki sunmayi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Cini sanati, Iznik ¢inileri, Safevi seramikleri, Osmanli—Safevi
etkilesimi, kiiltiirel dolagim
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CULTURAL INTERACTIONS BETWEEN OTTOMAN AND SAFAVID CERAMICS:
SHARED STYLES AND MOTIFS IN THE 16TH-18TH CENTURIES

ABSTRACT

Between the 16th and 18th centuries, the Ottoman and Safavid empires experienced intense
cultural interaction in the fields of art and craft alongside their political rivalry. This
interaction is particularly evident in the shared style and motifs observed in Ottoman Iznik
and Safavid ceramic production. The historical basis of these commonalities was rooted in
the Timurid legacy and the influence of Chinese Ming porcelain, and was further reinforced
by the migration of Tabrizi artists to the Ottoman Empire following the Battle of Caldiran in
1514, by war spoils, by diplomatic gifts exchanged after the 1639 Treaty of Kasr-1 Sirin, and
by continuous exchange along the Silk Road; the mobility of artists, the transfer of technical
knowledge, and the circulation of motifs transformed ceramic production from a one-
directional relationship of "influence" into a multi-centered, reciprocal aesthetic dialogue. In
both empires, motifs such as hatayi, rumi, palmette, cloud bands, lotus, peony, and
calligraphy were widely employed; however, this shared repertoire was interpreted through
distinct aesthetic sensibilities. Ottoman Iznik ceramics were characterized by symmetrical
compositions, naturalistic floral depictions (tulip, carnation, rose, hyacinth), and symmetrical
border compositions, whereas Safavid ceramics were dominated by loose and fluid
compositions, figurative depictions (human figures, dragons, simurghs), mythological
elements, and poetic calligraphy rendered in nastaliq script.

Ceramic works from the Iznik and Safavid periods held in various museum collections were
examined within the scope of this research. Accordingly, the digital archives and printed
catalogues of the British Museum, the Louvre Museum, the Topkap: Palace Museum, the
Victoria and Albert Museum, the Metropolitan Museum of Art, and the Aga Khan Museum
were consulted. The examined works consist predominantly of plates, bowls, vases, and
architectural ceramic panels dating from the 16th to the 18th centuries. The findings
demonstrate that Ottoman-Safavid ceramic interaction was not merely a matter of technical
and formal affinity, but also a strong indicator of the extent to which imperial identity
construction, cultural legitimacy, and art were intertwined with the political-economic
context of early modern Eurasia. By approaching the concept of "interaction" in Islamic
ceramic art within the framework of a horizontal and multidirectional cultural network
model, this study aims to contribute to the existing literature.

Keywords: Ceramic art, [znik tiles, Safavid ceramics, Ottoman—Safavid interaction, cultural
circulation
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1. GIRIS

Istanbul’daki Riistem Pasa Camii’nin ¢ini bezemeleri ile Isfahan’daki Sah Camii’nin kubbe
dekorasyonu yan yana incelendiginde, bu iki yapiy1 lireten imparatorluklarin birbirinden nasil
bu denli farkli ve ayn1 zamanda nasil bu denli yakin oldugu sorusu kendiliginden belirir.
Ortak hatayi ve rumi motifleri, benzer renk paletleri, akraba teknik anlayislar ve yine de
birbirinden kesinlikle ayrigan estetik kimlikler. Bu gorsel yakinlik ve farklilik, 16.-18.
ylizyillar arasinda Osmanli ve Safevi imparatorluklarinin seramik {iretimleri arasindaki
iliskiyi tanimlamanin tam merkezindedir.

16.—18. yiizyillarda Osmanli ve Safevi imparatorluklari, Avrasya’nin iki biiylik siyasi ve
kiiltiirel giicli olarak hem rakip hem de etkilesim i¢inde var olmuslardir. Bu iligkinin en
belirgin izleri seramik {iiretiminde goriilmektedir. Her iki gelenekte de Timurlu-Mogol
mirasindan ve Cin Ming porselenlerinin etkisinden beslenen ortak bir estetik dil geligmis;
ancak bu dil, birbirinden ayrisan imparatorluk kimlikleri ¢ergevesinde farkli bigimlerde
yorumlanmistir. Osmanli Iznik seramiklerinde simetri, natiiralist ¢igek betimlemeleri ve
diizenli kompozisyonlar 6ne ¢ikarken; Safevi seramiklerinde figiiratif anlatim, mitolojik
betimlemeler ve nastalik hatla yazilmis siirsel kaligrafi baskin olmustur. Bu farklilagmanin
kokleri Siinni-Sii ayriminda oldugu kadar, sanat¢i goglerinde, savas ganimetlerinde,
diplomatik armaganlarda ve ticaret yollarinda da yatmaktadir (Atasoy & Raby, 1989, s. 45—
48; Golombek et al., 2014, s. 72-76).

Mevcut literatiir bu iliskiyi biiyiik 6l¢iide tek yonlii bir etki modeli ¢ercevesinde ele almistir.
Atasoy ve Raby’nin (1989) Iznik seramiklerine iliskin kapsamli calismasi Safevi etkisine
sinirh yer ayirirken; Golombek ve arkadaslarinin (2014) Safevi seramikleri lizerine kaleme
aldig1 temel aragtirma Osmanli karsilagtirmasini ikincil diizeyde tutmaktadir. 16.—18. yilizyilin
tamamin1 kapsayan, her iki gelenegi ortak motif repertuvari, teknik aktarim ve tarihsel
baglam iizerinden karsilastirmali bicimde bir araya getiren ¢aligmalar ise oldukca sinirl
kalmaktadir. Bu calisma tam da bu boslugu doldurmayi1 amaglamaktadir: Osmanli—Safevi
seramik iligkisini tek yonlii “etki” anlayisinin 6tesinde, ¢ok merkezli ve karsilikli bir estetik
miizakere siireci olarak okumak.

Bu iliskiye dair karsilastirmali bir katki sunan Olger’in (2018) calismasi, 15.-16. yiizyil
mavi-beyaz seramiklerini Osmanli, Safevi ve Cin Ornekleri iizerinden iislup baglaminda
karsilagtirmaktadir. Bu calisma ise zamansal kapsamini 18. yiizyila dek genisletmesi, eser
grubunu liister, minai, cuerda seca ve figiiratif-kaligrafik Orneklerle ¢esitlendirmesi ve
karsilastirmay1 iislubun 6tesinde sanat¢i hareketliligi, teknik transfer ve diplomatik dolagim
gibi tarihsel temas mekanizmalarina dayandirmasi bakimindan ondan ayrigmakta; “etki”
yerine “miizakere” temelli bir yorum 6nermektedir.

Bu dogrultuda makale {i¢ diizeyde analiz yiiriitmektedir. ilk olarak, her iki gelenegin ortak
estetik altyapist — Timurlu miras, Cin porselen etkisi ve saray nakkas hane pratikleri —
tarihsel baglamiyla incelenmektedir. Timurlu Imparatorlugunun (1370-1507) Kkiiltiirel
genislemesi, 6zellikle Herat atdlyelerinde gelistirilen stilize bitkisel motifler ve kaligrafik
Usluplar araciligiyla hem Osmanli hem de Safevi sanat iiretimine giiclii bir estetik altyapi
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saglamistir (Grube, 1995, s. 210-215). Mogol istilalar1 sonrasinda olusan bu ortak miras, Cin
porselen gelenekleriyle birleserek Avrasya sanatinda dikkat cekici bir kiiltiirel sentez
yaratmistir. Cin menseli porselenlerin etkisiyle mavi-beyaz renk diizeninin genis bir
cografyada yayginlasmast — ve bu ortak estetik dilin her iki kiiltiirde farkli yorumlarla
yeniden sekillenmesi — bu karsilagtirmali analizin temel odak noktasini olusturmaktadir.
Ikinci diizeyde, Iznik ve Safevi seramiklerinin motif repertuvari, renk diizenleri ve
kompozisyon anlayisi ikonografik ydéntemle karsilastirmali bigimde ele alinmaktadir. Ugiincii
olarak, 1514 Caldiran Savasi’ndan 1639 Kasr-1 Sirin Antlasmasi’na ve Safevi ¢okiisiine
(1736) uzanan donemdeki tarihsel temas noktalari — sanatc¢i gogleri, savas ganimetleri,
diplomatik armaganlar ve Ipek Yolu ticareti — etkileme dinamikleri olarak incelenmektedir
(Watson, 2004, s. 209). Arastirma, Britanya Miizesi, Louvre, Topkapt Sarayr Miizesi,
Victoria ve Albert Miizesi, Metropolitan Sanat Miizesi ve Aga Han Miizesi
koleksiyonlarindan derlenen eserler tizerine kuruludur.

Bu calisma, Osmanli—Safevi seramik iliskisini tek yonlii bir “etki” modeli ¢ergevesinde degil,
cok merkezli ve karsilikli bir estetik diyalog olarak ele almaktadir. Asagidaki boliimlerde
oncelikle Iznik ve Safevi seramiklerinin karakteristik ozellikleri tanimlanacak; ardindan
teknik, iislupsal ve sembolik etkilesim iligkileri karsilagtirmali bir yaklasimla incelenecek;
son olarak bu etkilesimin 17. ve 18. yiizyillardaki doniislimii ve glinlimiiz seramik tiretimine
uzanan mirast degerlendirilecektir. Bu bolimi izleyen Yontem basligi altinda ise
arastirmanin karsilagtirmali ve ikonografik yaklasimi, eser se¢im olgiitleri ve analiz eksenleri
ayrintili olarak acgiklanmaktadir.

2. YONTEM

Bu calisma, Osmanli ve Safevi seramikleri arasindaki etkilesimi karsilastirmali ve
ikonografik yontemle ele almaktadir. Arastirma; (i) ortak estetik altyapinin (Timurlu miras,
Cin porselen etkisi, saray nakkashanesi) tarihsel baglamla belirlenmesi, (ii) motif,
kompozisyon ve teknik Ozelliklerin ikonografik yontemle karsilagtirilmasi ve (iii) sanatgi
gocleri, savas ganimetleri, diplomatik armaganlar ve ticaret yollar1 gibi temas
mekanizmalariin degerlendirilmesi olmak iizere {i¢ agsamada yiiriitilmiistiir.

Eserler dénem, iiretim merkezi (Iznik, Tebriz, Kasan, Kirman, isfahan), tiir, motif, teknik ve
kompozisyon Olgiitlerine gore se¢ilmis; Britanya Miizesi, Louvre Miizesi, Topkap1 Saray1
Miizesi, Victoria ve Albert Miizesi, Metropolitan Sanat Miizesi ve Aga Han Miizesi
koleksiyonlar1 taranmaistir.

Karsilagtirma; motif, kompozisyon, teknik ve islevsel-mekéansal baglam eksenlerinde
yiiriitiilmiis, bulgular iznik ve Safevi Seramikleri Arasindaki Etkilesim boliimiinde bir araya
getirilmistir. Tarihsel yorumlar miimkiin oldugunca birincil kaynaklara dayandirilmis; ancak
gorsel/teknik benzerliklerin tek basina kiiltiirel aktarim kaniti sayilamayacagi gozetilerek,
ozellikle siralti1 ve liister tekniklerindeki ortakliklar i¢in belge destegi bulunmadiginda

% ¢

“diistindiirmektedir”, “olas1 gorlinmektedir” gibi ihtiyath bir dil kullanilmistir.
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3. iZNiK SERAMIKLERI

Osmanli Imparatorlugu’nda 15. yiizyilin sonlarindan itibaren gelisen Iznik seramikleri, teknik
miikemmeliyeti ve estetik zenginligiyle Osmanli sanatinin en segkin iiretim alanlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Marmara Bolgesi’nde yer alan Iznik, Bizans déneminden beri
seramik iiretim gelenegine sahip bir merkez olmakla birlikte, 6zellikle 16. yiizyilda Osmanlt
sarayinin himayesi altina girmesiyle imparatorlugun baslica ¢ini ve seramik tliretim merkezi
haline gelmistir (Atasoy & Raby, 1989, s. 42—45; Carswell, 1998, s. 12—15). Bu doniisiimde
saray nakkas hanesinin rolii belirleyici olmustur. Timur tarafindan Tebriz’den Semerkant’a
gotiiriilmiis olan Tebrizli ustalar, Timur’un 1405’teki Oliimiiniin ardindan Nakkas Ali ile
Bursa’ya gelmis; 1419-1424 yillar1 arasinda Yesil Kiilliye ve Orhan Bey Imaretinde, 1424—
1426 arasinda ise Muradiye Kiilliyesi’'nde ¢alismislardir (Oztiirk ve Baysal, 2018, s. 275). Bu
ustalarin tasidigi Timurlu motif ve teknik bilgisi, Osmanli saray nakkas hanesinin estetik
denetim sistemiyle birleserek iznik iiretimini zanaat alaninin Stesine tagimustir.

Gorsel 1. Lale ve karanfil bezemeli tabak, iznik, frit hamur iizerine boyal ve sirli bezeme,
33cm.,1600-1650 (Kaynak: Victoria and Albert Museum Koleksiyonu)

Iznik atdlyelerinde kullanilan beyaz astarli ve silis orani yiiksek seramik govde, kursun-alkali
sir sistemiyle birlikte degerlendirildiginde teknik agidan Cin porselenlerinden esinlenen bir
iiretim anlayisin1 yansitmaktadir (Imer et al., 2015, s. 11490—11492). Ancak Osmanli ustalari
bu teknigi yerel hammaddelerle yeniden yorumlamis; ylizey parlaklifi ve dayanikliligi
yliksek 6zgiin bir seramik teknolojisi gelistirmistir. Sir alti boyama teknigiyle elde edilen
kobalt mavisi, turkuaz, ziimriit yesili ve literatiirde “Ermeni kirmizis1” olarak bilinen kabarik
kirmizi tonu, bu iiretimi hem teknik hem estetik agidan benzersiz kilan unsurlar arasindadir.
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Motif repertuar: acisindan iznik seramikleri, Osmanl siisleme sanatinin dogayla kurdugu
sembolik iligkiyi yansitmaktadir. Lale, karanfil, giil ve stimbiil gibi natiiralist ¢i¢eklerin yani
sira rumi, hatayi ve bulut motifleri kompozisyonlarin temel siisleme unsurlarini olusturur
(Gorsel 1-2). Bu motifler, Safevi seramiklerinde de goriilen hatayi ve rumi gelenegiyle ortak
bir Timurlu kékenden beslenmektedir; ancak iznik ustalar1 bu ortak dili belirgin bigimde
farkl bir sozdizimle konusmustur. Safevi yiizeylerinde motifler akici ve siirekli bir hareketle
dolanarken, iznik kompozisyonlarinda ayni unsurlar merkezi bir denge ve simetri ekseninde
diizenlenir (Blair & Bloom, 1994, s. 196-201). Bu fark yalnizca estetik bir tercih degildir;
dogay1 ilahi diizenin yeryiiziindeki yansimasi olarak yorumlayan Osmanli kozmolojisinin
seramik yiizeyine yazilmis ifadesidir (Porter, 1995, s. 54-56).

Gorsel 2. Rumi-hatayi bezemeli tabak, iznik, 44,3 cm., 1510-1520
(Kaynak: Louvre Koleksiyonu)

Iznik seramiklerinin en olgun iiriinlerini verdigi Kanuni Sultan Siileyman dénemi (1520—
1566), bu tiretimin mimari boyutunu da ortaya koymaktadir. Stileymaniye Kiilliyesi, Riistem
Paga Camii ve Topkapi Sarayi’nda kullanilan ¢ini panolar, seramik iiretiminin artik saray
prestijinin gorsel dili haline geldiginin somut kanitlaridir (Necipoglu, 2005, s. 79-83) (Gorsel
3).

Estetik agidan degerlendirildiginde Iznik seramikleri, Osmanli sanatiin diizen, denge ve
simetriye dayali kompozisyon anlayigini acik bi¢imde yansitmaktadir. Kompozisyonlar
cogunlukla merkezi bir denge etrafinda organize edilir ve doga motifleri sembolik bir diizen
icinde ele alinir. Bu yaklasim, dogayr ilahi diizenin yeryiiziindeki yansimasi olarak
yorumlayan Osmanli estetik anlayisiyla iliskilidir. Bu yéniiyle Iznik seramikleri, Osmanli
saray kiiltiiriinlin estetik ideallerini ve siyasal temsil anlayisini somutlastiran 6nemli sanat
eserleri olarak degerlendirilmektedir (Porter, 1995, s. 54-56).
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Gorsel 3. Istanbul- Riistem Pasha camii siisleme ¢inileri, 1562-1564 (Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%BCstem_Pa%C5%9Fa_Camii)

Son dénem arastirmalar da Iznik seramiklerinin yalmzca dekoratif bir iiretim alam
olmadigini, ayn1 zamanda Osmanli kimliginin kiiltiirel ve estetik ifadesi olarak 6nemli bir rol
oynadigin1 gostermektedir. Simetrik diizenler ve natiiralist motifler, saray kiiltiirii ile giindelik
yasam arasindaki estetik iliskiyi goriiniir kilarken, bu tiretimler Avrasya sanat aglar i¢indeki
kiiltiirel etkilesimleri de yansitmaktadir (Moses, 2025, s. 151-153).

Sonug olarak Iznik seramikleri, teknik yenilik, estetik cesitlilik ve ideolojik temsil giiciiniin
birlestigi dzgiin bir iiretim gelenegi olusturmustur. Bu &zellikleriyle Iznik atdlyeleri yalnizca
Osmanli sanatinin degil, erken modern donem Avrasya seramik kiiltiiriiniin de en 6nemli
merkezlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

4. SAFEVi SERAMIKLERI

Safevi donemi (1501-1736), Iran sanat tarihinde seramik {iretiminin yeniden canlandig1 ve
estetik acidan Onemli bir gesitlilik kazandigi bir evreyi temsil etmektedir. Bu donemde
Tebriz, Kirman, Kasan ve ozellikle Isfahan, Safevi seramik iiretiminin baslica merkezleri
olarak dne ¢ikmistir (Canby, 2009, s. 112—-118; Golombek et al., 2014, s. 27-33). Safevi
atolyeleri hem mimari ¢ini iiretimi hem de giinliik kullanim ve saray cevresine yonelik liiks
seramikler araciligiyla iran’in ¢ok katmanli kiiltiirel yapisini yansitan zengin bir iiretim
repertuar1  gelistirmistir. Ozellikle Sah Abbas 1 (1587-1629) déneminde Isfahan’m
imparatorlugun yeni bagkenti olarak yeniden diizenlenmesi, kenti 6nemli bir sanat ve ticaret
merkezi haline getirmis ve seramik {iretiminin kurumsal oOlgcekte gelismesine katki
saglamustir. Bu siirecte Isfahan’daki mimari yapilar, Safevi seramik sanatinin en gorkemli
ornekleriyle bezenmistir (Canby, 2009, s. 127-130). Safevi seramik iiretiminin mimari
olgekteki dnemli drneklerinden biri isfahan’daki Sah Camii (Masjid-i Shah, 1611-1638)dir.
Mozaik ¢ini paneller, stilize bitkisel motifler ve turkuaz ile kobalt mavisinin hakim oldugu
renk diizeni, Safevi estetiginin anlatisal ve dekoratif karakterini ortaya koyar (Canby, 20009, s.
127-132; Golombek et al., 2014, s. 72-76) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Isfahan, Sah Camii Mukarnas (tagkapi) ¢ini siislemeleri, 17. yiizyiln ilk yaris1. (Kaynak:
Wikipedia — Shah Mosque (Isfahan))

Safevi seramikleri, 15. yilizyildan 17. yiizyila kadar Cin porselenlerinin gii¢lii etkisi altinda
gelismis; ancak 17. ylizyildan itibaren Safevi ustalar1 bu teknik ve dekoratif 6geleri kendi
yerel estetik anlayislar1 dogrultusunda yeniden yorumlayarak ozgiin bir Iran iislubu
olusturmuslardir (Olger, 2018, s. 273-275). Bu etkilesim 6zellikle mavi-beyaz renk paleti ve
stilize bitkisel motiflerde belirgindir; 6rnegin kus ve cicek figiirleri, Cin Orneklerindeki
natiiralist betimlemelere kiyasla daha sematik ve stilize bir yaklasimla ele alinmistir.

Gorsel 5. Siyah kontur ¢izgili mavi-beyaz tabak, Iran, sir alt1 cok renkli bezeme teknigi, 30,1 cm.,
1600-1650 (Kaynak: Louvre Koleksiyonu)

Bunun yam sira, iran cografyasinda yiizyillardir kullanilan geleneksel tekniklerin yeniden
uygulanmast da bu {iretimlerin karakterini belirleyen 6nemli bir unsur olmustur. 17.
ylizyildan itibaren Safevi ustalar1 mavi-beyaz seramiklere siyah kontur c¢izgileri ve farkl
renkler ekleyerek kendi 6zgiin tisluplarmi gelistirmis; bdylece hem yeni tekniklerin hem de
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eski Iran geleneklerinin harmanlandig: nitelikli bir iiretim ortaya koymuslardir (Olger, 2018,
s. 267) (Gorsel 5).

Safevi seramiklerinde kullanilan baslica teknikler arasinda sir altt boyama, liister (metal
parlaklig1 veren sir), Kubachi ve minai (¢ok renkli sir iistii) yer alir. Renk paleti genellikle
turkuaz, kobalt mavisi, sari, beyaz ve kahverengi tonlarinin dengeli uyumuna dayanir
(Golombek et al., 2014, s. 45-48) (Gorsel 6). Safevi seramikleri bu farkli tekniklere ustalik
ve estetik duyarlilig1 bir araya getirir.

Gorsel 6. Liister teknigiyle bezenmis Safevi seramik tabak, 5,4x23 cm., 17. yiizyilin sonlar (Kaynak:
British Museum Koleksiyonu)

Motif repertuar1 agisindan Safevi seramikleri hem figiiratif hem de sembolik unsurlar1 bir
arada barindirmaktadir. Ejder, simurg, geyik ve kus gibi mitolojik veya yari-mitolojik
figlirlerin yan sira lotus, sakayik ve sarmasik gibi bitkisel motifler kompozisyonlarin temel
siisleme Ogelerini olusturur (Gorsel 7-8). Bu motifler ¢ogu zaman doganin kutsal dongiisiinii
ve kozmolojik diizeni simgeleyen bir gorsel dil iiretir. Bunun yani sira Safevi seramiklerinde
kaligrafi 5nemli bir dekoratif unsur olarak dne ¢ikar. Ozellikle nastalik hatla yazilmis Farsca
beyitler, seramik yiizeyinde hem estetik hem de edebi bir katman olusturur (Gorsel 9). Bu
ozellikler, Safevi seramik estetiginin Timurlu ve Ilhanli donemlerinden miras alinan sanatsal
gelenekler lizerine insa edildigini gostermektedir (Carswell, 1998, s. 63—66).

Sonug olarak Safevi seramikleri, Cin porselenlerinden esinlenen teknik unsurlari yerel estetik
ile harmanlayarak benzersiz bir iiretim gelenegi ortaya koymustur. Teknik cesitlilik, figiiratif
zenginlik ve kaligrafik {islup, bu iiretimi kendi basina degerli kilarken, ortak motif repertuari
ve renk anlayis1 Avrasya’daki estetik etkilesimlerin temelini olusturur.
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Gorsel 7. Figiiratif desen sir alt1 gok renkli bezeme tabak, iran, 35,3 cm., 1585-1625 (Kaynak:
Louvre Koleksiyonu)

Gorsel 8. Mitolojik figiirlii kavanoz, Iran, 29.8 x 26cm., 1630-1670 (Kaynak: Victoria and Albert
Museum Koleksiyonu)

Gorsel 9. Kaligrafi desenli tabak, Iran, sirli biinyede ¢ok renkli bezeme, 34 x10 cm., 15851615
(Kaynak: Louvre Miizesi Koleksiyonu )
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5. 1ZNIiK VE SAFEVi SERAMIKLERI ARASINDAKI ETKILESIM

Osmanli ve Safevi seramik gelenekleri, yalnizca cografi komsuluktan degil; ortak bir
Timurlu-Mogol mirasindan, Cin Ming porselenlerinin iki saray1 da etkileyen giiclii estetik
cazibesinden ve yiizyillarca siiren insan hareketliliginden beslenen yapisal bir yakinlik
icindedir (Golombek et al., 2014, s. 52—58; Olger, 2018, s. 268—270). Mevcut literatiirde bu
iliski cogunlukla tek yonlii bir etki modeli lizerinden kurulmustur: ya Safevi estetik anlayisi
Iznik iiretimini y&nlendirmis, ya da Osmanli teknik olgunlugu Iran atdlyelerini etkilemistir.
Ancak her iki modelin de yetersiz kaldigi alan, bu etkilesimin siirekliligini ve ¢ift
yonliliglinii aciklamaktir. Bu boliim, s6z konusu etkilesimi {i¢ analitik diizeyde ele
almaktadir: tarihsel temas mekanizmalari, teknik bilgi transferi ve motif-kompozisyon
diizeyindeki karsilikli yorumlamalar.

Tarihsel temas mekanizmalarinin en belirleyici unsurlarindan biri sanat¢1 hareketliligidir.
1514 Caldiran Savasi sonrasinda Osmanli ordusuyla Istanbul’a getirilen Tebrizli sanatgilar
arasinda yer alan Sahkulu gibi nakkaslar, yalnizca bireysel sanat anlayislarini degil,
beraberlerinde tasidiklari desen repertuvari ve estetik yaklasimi da Osmanli nakkashanesine
aktarmis; bu birikim iznik seramiklerinin bezeme anlayisinin sekillenmesinde kalic1 bir etki
birakmistir (Atasoy & Raby, 1989, s. 112-118; Ulug, 2017, s. 38-39). Bu aktarimin en somut
orneklerinden biri, Cin kokenli Simurg (Anka) figiiriiniin Safevi estetik dili aracilifiyla
Osmanli sanatina tasinmasidir. Sahkulu tarafindan Iran’dan getirilen ve Topkapt Saray1
Stinnet Odasi’nda kullanilan ¢inilerde saz tislubuyla yeniden yorumlanan Simurg figiirt,
Safevi gorsel geleneginin Osmanli nakkashanesinde benimsenerek 6zgiin bir bi¢imde yeniden
iiretildigini gdstermektedir (Oztiirk ve Baysal, 2018, s. 282) (Gérsel 10-11).

Gorsel 10. Cini pano, Istanbul Topkapisaray1 Gorsel 11. Simurg figiirlii ¢ini karo, Takht-1
Siinet odas1 (Iznik ¢inisi), saz tislubunda Simurg Siileyman (Iran), 13. yiizyilin sonlar1 (Kaynak:
figtirld, 15721573 Tile with Image of Phoenix)

(Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Saz_style

Ote yandan, Tebriz’in fethinin ardindan Iran hazinelerinde korunan 14. ve 15. yiizyillara ait
Yuan ve Ming donemi Cin porselenleri Osmanli baskentine nakledilmis, bu eserler saray
atolyelerinde incelenerek Osmanli seramik iiretimi i¢in Onemli bir esin kaynagi haline
gelmistir. Bu porselenlerin Iran hazineleri iizerinden Osmanli sarayina intikal etmesi, Cin—
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Iran-Osmanli i¢lii etkilesim zincirinin somut bir halkasini olusturmustur (Atasoy & Raby,
1989, s. 121; Oztiirk ve Baysal, 2018, s. 281). 1639 Kasr-1 Sirin Antlasmasi’nin agtig1 baris
donemi ise diplomatik armaganlar ve ticaret yollar1 aracilifiyla seramik dolasimini
canlandirmis; Safevi sarayindan Osmanli’ya gonderilen liister bezemeli eserler, Iznik
atolyelerinde benzer tekniklerin yeniden yorumlanmasini tegvik etmistir (Matthee, 2012, s.
45-50; Golombek et al., 2014, s. 58—62).

Gorsel 12. Yesil Camii i¢ mekan ¢ini kaplamasi, Gorsel 13. Yildiz bicimli ¢ini, iran, tas hamur
Bursa (Tiirkiye), Cuerda seca teknigi, 1420, iizerine Cuerda seca teknigi, 15. Yiizyil
(Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Cuerda_seca# (Kaynak: Victoria and Albert Museum
/media/File: Yesil Cami 7436.jpg) Koleksiyonu.

https://en.wikipedia.org/wiki/Cuerda_
seca#t/media/File: Star-shaped_tile
V&A C.747-1909.jpg)

Gorsel 14. Tabak, Tebriz Safevi Donemi, Gorsel 15. Tabak, Iznik, tas hamur {izerine
tag hamur {izerine seffaf sir altinda mavi bezeme seffaf sir altinda ¢ok renkli bezeme,
33cm, 16. ylizyil (Kaynak: The Metropolitan 31,8 cm., 16. yiizy1l (Kaynak: The
Museum of Art Koleksiyonu) Metropolitan

Museum of Art Koleksiyonu)

Teknik bilgi transferi, etkilesimin ikinci ve siklikla goz ard1 edilen boyutunu olusturmaktadir.
Her iki gelenekte de kursun-alkali sir sisteminin kullanilmasi ve metal oksitli pigmentlerle
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parlak yiizey etkisinin elde edilmesi, bolgesel bir teknik bilgi dolagimina isaret etmektedir.
Imer ve arkadaslarinin (2015) gerceklestirdigi analizler, iznik seramiklerinde olusan ince
metalik tabakalarin iyon degisim mekanizmasi yoluyla gelistirildigini ve bu ydntemin
[ran’daki erken donem liister teknikleriyle yapisal benzerlik tasidigini ortaya koymustur (s.
11493-11495) 16. yiizyilda Iznik atdlyelerinde gelistirilen “Ermeni kirmizis1” pigmenti ise
[ran’in Kasan ve Kirman atdlyelerinde goriilen bakir temelli sir alt1 renklerle kimyasal agidan
yakinlik gostermektedir (Imer et al., 2015, s. 11490-11493).

Bu teknik aktarimin bir diger gostergesi, Timur’un Sliimiiniin ardindan Anadolu’ya gelen
Tebrizli ustalarin Bursa basta olmak iizere ¢esitli merkezlerde faaliyet géstermesi ve Timurlu
cini gelenegine ait cuerda seca teknigini Osmanli sanatina tagimalaridir. Nitekim cuerda seca
tekniginin 15. ylizyilda Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi’nde ilk kez goriilmesi ve ayni1 teknigin
Iran’da 1442-1443 yillarma tarihlenen ¢ini &rneklerinde de karsimiza c¢ikmasi, iki gelenek
arasindaki teknik aktarimi somut olarak belgelemektedir (Oztiirk ve Baysal, 2018, s. 275)
(Gorsel 12-13). Bu teknik yakinliklar, iki merkezin birbirinden bagimsiz degil, ortak bir
teknolojik altyapi iizerinde gelistigini diisiindiirmektedir.

Motif ve kompozisyon diizeyindeki karsilastirma, Safevi ve Osmanli seramikleri arasindaki
etkilesimin en goriinlir boyutunu olusturmaktadir. Hatayi, rumi, palmet, bulut, lotus ve
sakayik motiflerinin her iki gelenekte de yaygin bicimde kullanilmasi, ortak Timurlu estetik
mirasinin siirdiiriildiiglini gostermektedir (Aliasghari Khabbazi & Yazgan, 2013, s. 211-214;
Atasoy & Raby, 1989, s. 102—-108). Bu ortak motif repertuvariin olusumunda Cin sanatinin
belirleyici bir rol oynadig1 goriilmektedir. Yuan ve Ming donemi mavi-beyaz porselenlerinde
yer alan bitkisel bezemeler, bulut motifleri ve figiirlii kompozisyonlar 6nce Timurlu ve Safevi
sanatina, ardindan Osmanli seramik gelenegine aktarilmistir (Olger, 2018, s. 281-293).

Nitekim 15. yiizyilin sonu ile 16. yiizyilin baslarinda Iznik atélyelerinde iiretilen mavi-beyaz
seramiklerde Cin porselenlerinin desenleri biiyiik 6l¢iide dogrudan 6rnek alinmis, zamanla bu
motifler Osmanli sanatcilarinin yorumuyla 6zgiin bir tisluba donligmiistiir. 15. ylizyilin son
ceyreginde kurulan Osmanli ¢ini ve seramik atolyelerinde tek renkli ve 6zellikle mavi-beyaz
bezemenin tercih edilmesi de Cin porselenlerinin etkisini a¢ik bi¢imde ortaya koymaktadir
(Oztiirk ve Baysal, 2018, s. 282) (Gérsel 14-15).

Bu etkilesim, farkli miize koleksiyonlarinda yer alan eserlerin karsilastiriimasiyla da
izlenebilmektedir. Mavi-beyaz renk paletinin hakim oldugu hem Iznik hem de Safevi
orneklerinde stilize bitkisel kivrimlar, merkezi kompozisyon diizeni, ucan kus ve tavus kusu
gibi figiirlerin etrafinda panellere ayrilan bordiir sistemi ortak bir gorsel repertuvar
olusturdugu gortilmektedir. Buna karsin, kompozisyon anlayisinda belirgin farkliliklar
bulunmaktadir. iznik seramiklerinde motifler simetri ve merkezi denge ilkesi dogrultusunda
diizenlenirken, Safevi seramiklerinde ayni motifler daha serbest, akict ve figiiratif bir
kompozisyon anlayisi igerisinde ele alinmistir (Gorsel 16-29). Ayrica,16. yiizyilda Iznik
atolyelerinde gelistirilen natiiralist lale, karanfil ve giil iislubu da Safevi atdlyelerini
etkileyerek etkilesimin tek yonlii degil, karsilikli bir sanat aligverisi bigiminde gelistigini
ortaya koymaktadir (Olger, 2018, s. 281-282; Atasoy & Raby, 1989, s. 81-89).
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Gorsel 16. Siralt1 mavi bezeme, stilize bitkisel
motiflerle slislenmis tabak, Tebriz, Safevi
donemi, 1500-1550 (Kaynak: Victoria and
Albert Museum Koleksiyonu)

Gorsel 18. Iznik iiretimi mavi-beyaz tabak,
Osmanl1 donemi, 16. ylizyil, Cinili Kosk Miizesi
koleksiyonu. Kaynak: (Olger, 2018, s. 289).

Gorsel 20. Tebriz liretimi mavi-beyaz tabak, tas
hamur {izerine siralt1 mavi bezeme, 15. yiizyil
sonu-16. yiizy1l (Olger, 2018, s. 282).

Gorsel 17. Ayakl tabak, Iznik (Tiirkiye), tas
hamur {izerine mavi-beyaz siralti bezeme, 34,2
cm., 16. yiizyihn baglann (Kaynak: British
Museum Koleksiyonu)

Gorsel 19. Merkezde ugan figilir ve kenarlarda
stilize c¢icek kivrimli desenli tabak, Safevi
Donemi 34, cm., 1501-1550 (Kaynak: British
Museum Koleksiyonu)

Gorsel 21. Osmanli dénemi Iznik iiretimi mavi-
beyaz tabak, 27 cm., 1530-1535 (Kaynak:
Louvre Koleksiyonu)
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Gorsel 22. Iznik iiretimi mavi-beyaz tabak,

37.1cm., 1580 (Kaynak: Victoria and Albert

Museum Koleksiyonu)

Gorsel 23. Mavi-beyaz tabak, Iran, Louvre
Miizesi koleksiyonu, 16. yiizyilhin ortasi,
Kaynak: Washington University Silk Road
Project

Gorsel 24. Tabak, Isfahan (iran), Safevi
Donemi, tas hamur govdeli, ¢ok renkli siralti
boyama ile bezenmis; 34,9 cm., 1640-1680,
(Kaynak: Aga Khan Museum Koleksiyonu )

Gorsel 25. Tabak, Iznik (Tiirkiye), tas hamur
iizerine seffaf sir altinda ¢ok renkli bezeme, 28,9
cm., 1600 (Kaynak: The Metropolitan Museum
of Art Koleksiyonu)

Gorsel 26. Tabak, Iznik (Tiirkiye), seffaf sir
altinda ¢ok renkli bezeme (tavuskusu motifli
kompozisyon), 28,9 cm., 17. Yiizyill (Kaynak:
The Metropolitan Museum of Art Koleksiyonu)

Gorsel 27. Tabak, Nisabur (iran), siralti mavi
bezeme, Victoria and Albert Museum
Koleksiyonu, 15. ylizyill sonu-16. yiizyil
ortalari, Kaynak: (Oliver Watson, Ceramics
from Islamic Lands, s. 453)
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Gorsel 28. Tabak, Iznik (Tiirkiye), tas hamur Géorsel 29. Tabak, Tebriz, Safevi Dénemi, tas
lizerine boyama ve seffaf sir teknigi, 29,2 cm., hamur {izerine siralti bezeme, Museum of
16. ylzyilin son c¢eyregi, (Kaynak: The Oriental Art (Torino) koleksiyonu, 16. yiizyil,
Metropolitan Museum of Art Koleksiyonu) (Kaynak: Kubachi ware (Wikipedia))

17. ve 18. ylizyillarda etkilesimin bigimi doniisiim geg¢irmistir. 1639 Kasr-1 Sirin Barisi’nin
ardindan siyasi gerilimin yerini ticari ve diplomatik temasin almasiyla birlikte seramik, artik
dogrudan sanatsal transfer degil; diplomatik armagan, ticaret kalemi ve koleksiyonluk nesne
olarak dolagima girmistir. Bu silirecte Avrupali seyyahlarin goézlemleri ve koleksiyon
faaliyetleri 6nemli bir aragsal rol iistlenmis; Jean Chardin ve Engelbert Kaempfer gibi isimler
Osmanli ile Safevi cografyalarinda gordiikleri eserleri Avrupa’ya tasiyarak kiiresel bir estetik
dolasimin halkalarindan biri haline gelmistir (Brentjes, 2010, s. 150-160; Afshar, 2020, s.
90). Aynm1 donemde Isfahan Mescid-i Sah’min ¢ini kaplamasinda goriilen cobalt mavi—
turkuvaz renk diizeni, Osmanli mimarlar1 tarafindan yakindan izlenmis; Istanbul’daki 17.
ylizy1l yapilarinda benzer renk tercihlerinin belirginlesmesi bu ge¢ donem etkilesiminin izi
kaldig1 somut bir igaret olarak degerlendirilebilir (Matthee, 2012, s. 45-50).

Biitiin bu kanitlar bir arada degerlendirildiginde, Osmanli—Safevi seramik etkilesiminin tek
yonlil bir etkiden degil; savas, gog, ticaret, diplomasi ve kiiltiirel dolasimin i¢ ige gectigi ¢ok
katmanli ve c¢ift yonlii bir miizakere silirecinden olustugu goriilmektedir. Ortak motif
repertuvar1 ve teknik altyapi iki gelenegi birbirine baglayan goriiniir baglardir; ancak asil
belirleyici olan, bu ortak dili her imparatorlugun kendi estetik ve ideolojik ¢ercevesi i¢inde
nasil yeniden yazdigidir. Iznik’te siislemeler diizenin ve ilahi dengenin gorsel ifadesine
doniistiiriiliirken, Safevi ylizeylerinde ayni motifler siirsel-mistik bir anlatinin tasiyicilar
olmustur. Bu analiz, erken modern Avrasya sanat tarihinde “etki” yerine “miizakere”
modelini 6nermenin hem teorik hem ampirik gerekgesini saglamaktadir.

6. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu c¢aligma, Osmanli—Safevi seramik iliskisini “etki” degil “miizakere” modeli iizerinden
okumas1 bakimimdan mevcut literatiire farkl1 bir bakis agis1 sunmaktadir. Atasoy ve Raby’nin
(1989) Iznik seramiklerine odakli kapsamli calismasi ile Golombek ve arkadaslarmin (2014)
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Safevi seramiklerini merkeze alan arastirmasi bu iliskiyi biiyiik ol¢iide tek yonlii bir etki
modeli ¢er¢evesinde ele almistir. Oysa bu ¢aligmanin bulgulari, tarihsel temas mekanizmalari
(sanate1 gogleri, savas ganimetleri, diplomatik armaganlar), teknik bilgi transferi (sir kimyasi,
pigment yapisi, cuerda seca teknigi) ve motif-kompozisyon diizeyindeki karsilikli
yorumlamalar bir arada degerlendirildiginde, etkilesimin ¢ift yonlii ve stirekli bir karakter
tasidigini agikca ortaya koymaktadir.

Bu c¢alismanin en belirgin katkisi ise etkilesimin zamansal kapsamina iliskindir. Mevcut
caligmalarin biiylik ¢cogunlugu 16. ylizyilin ilk yarisinda yogunlagsmaktayken, bu arastirma
etkilesimin 1639 Kasr-1 Sirin Barisi’nin agtig1 diplomatik iklimde ve 1736 Safevi ¢okiisii
sonras1 zanaatkar hareketliligiyle 18. yiizyila dek siirdiiglinii belgelemis; bu stirekliligin 17—
18. ylizyildaki bi¢iminin ise dogrudan sanatsal transferden ziyade diplomatik dolasim ve
koleksiyonluk nesne ekonomisi iizerinden isledigini gostermistir. Bunun yan sira Cin Ming
porselenlerinin her iki saray iiretimini de ayn1 donemde ve farkli bigimlerde yonlendirmesi,
etkilesimi Osmanli-Safevi ikiligiyle sinirli tutmayan, Cin-Iran-Osmanli {iggenini de
kapsayan ¢ok merkezli bir kiiltiirel ag ¢er¢evesinde anlagilmasini gerektirmektedir.

Osmanli—Safevi seramik etkilesimi, erken modern Avrasya sanatinin en iiretken temas
noktalarindan biri olmay1 siirdiirmektedir. Bu etkilesimin teknik, ikonografik ve arsiv
verileriyle desteklenen daha derin analizlerle zenginlestirilmesi, Islam seramik sanatin1 ¢ok
merkezli ve karsilikli bir perspektiften okumaya yonelik kuramsal gerceveyi giiclendirecegi
gibi, bu ortak mirasin giinlimiiz seramik sanat1 ve miras koruma pratikleriyle olan baglantisini
da daha goriiniir kilacaktir.
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OZET

Insanoglunun cografyay: kisilestirme diirtiisii cok eski zamanlara dayanmaktadir. Romalilar
fethettikleri yerler icin kadin figiirlerinden olusan semboller kullanmis, Orta ¢cagda haritacilar
diinya haritasinin kenar kisimlarinda sembolik figiirler yerlestirmistir. Ronesans ile birlikte
dort kita alegorisi kadin figiirler ile betimlenmeye baslamistir. Kadin figiirler ile betimlenen
kitalar siire¢ icerisinde siyasi gegit torenlerinde, saray etkinliklerinde, graviirlerde,
resimlerde, tekstil iiriinlerinde, seramiklerde ve heykellerde kullanilmaya baslanmustir. i1k
baglarda Avrupa, Asya, Afrika’dan olusan figiirler, Amerika’nin kesfiyle dordiincii kita da
figiirlere eklenmistir. Bu figiirler Cesare Ripa'min “ikonoloji” eserinde gorsel betimlere
kavusmus ve her bir kita geng¢ bir kadin figiiriiyle tasvir edilmistir. Avrupa, bir kralice ve
hakim kisi olarak tasvir edilirken, diger kitalar Avrupa’nin goziinden gorsellestirilmistir. Bu
gorsel betimlemeler Avrupa’y1 medeniyetin besigi olarak gosterirken, diger kitalar egzotik ve
ilkel olarak ele alinmaktadir. Amerika ve Afrika siklikla yar1 ¢iplak veya vahsi olarak
yansitilirken, Avrupa medeniyetin ve ilimin merkezi olarak yansitilmaktadir. Bunun yaninda,
diger kitalar dogal kaynaklar1 tizerinden sOmiirgeci bir bakis a¢isiyla ele alinmigtir. Seramik
alaninda da kita figiirleri bir¢ok fabrika tarafindan yorumlanmistir. Bu fabrikalardan biri de
Almanya’da faaliyet gostermis olan Fulda Porselen Fabrikasi’dir. Fulda Porselen Fabrikasi,
sadece yirmi bes yil faaliyet (1764-1789) gostermesine ragmen, bulundugu doénemin en
kaliteli Alman porselenlerini liretmistir. Fulda Porselen Fabrikasi’nin {iriinleri diger taninmis
fabrikalara oranla daha az bulunur olmasi ve kaliteli olmasindan dolay1 kolleksiyonerlerin
arzuladig1 porselen iriinler olmustur. Fulda Porselen Fabrikasinin, saray ressami Johann
Andreas Herrlein'in tasarimlarindan esinlenerek iirettigi kita alegorisi figiirleri, bu gelenegin
onemli Ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu arastirmada, Fulda Porselen Fabrikasi’nda
tiretilen biitiin kita alegorisi figiirlerinden bahsetmenin miimkiin olmayacagindan dolay1
Metropolitan Miizesi’nin arsivinde bulunan Avrupa, Asya, Afrika ve Amerika porselen kita
alegorisi figiirleri ele alinmistir. Bu c¢alismada, Fulda Porselen Fabrikasi’nin dort kita
alegorisi figiirleri ve Cesare Ripa'nin “Ikonoloji” eserinde bulunan dért kita alegorisi
figiirleri, betimsel analiz ve karsilastirmali analiz yontemi kullanilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dort Kita Alegorisi, Fulda Porselen Fabrikasi, Cesare Ripa, Tkonoloji,
Porselen
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FULDA PORCELAIN FACTORY: A STUDY ON THE PORCELAIN
FIGURES OF ALLEGORY OF THE FOUR CONTINENTS

ABSTRACT

The human impulse to personify geography dates back to ancient times. The Romans used
symbolic representations composed of female figures for the lands they conquered and during
the Middle Ages, cartographers placed symbolic figures along the borders of world maps.
With the Renaissance, the allegory of the four continents began to be depicted through female
figures. Over time, these personifications were used in political processions, court
ceremonies, engravings, paintings, textile products, ceramics and sculptures. Initially
consisting of Europe, Asia and Africa, a fourth continent was added with the discovery of
America. These figures gained visual definition in “Iconologia” by Cesare Ripa, where each
continent was portrayed as a young female figure. Europe was depicted as a queen and a
dominant authority, while the other continents were visualized from a Eurocentric
perspective. These representations positioned Europe as the cradle of civilization, while the
other continents were portrayed as exotic and primitive. America and Africa were often
represented as semi-nude or wild, whereas Europe was depicted as the center of civilization
and knowledge. In addition, the other continents were approached through a colonial
perspective, emphasizing their natural resources. In the field of ceramics, continent figures
were interpreted by many factories. One of these was the Fulda Porcelain Factory, which
operated in Germany. Despite its relatively short period of activity only twenty-five years
(1764-1789) it produced some of the finest German porcelain of its time. Due to their rarity
compared to other well-known factories and their high quality, Fulda porcelain works have
become highly sought after by collectors. The factory’s allegorical continent figures, inspired
by the designs of court painter Johann Andreas Herrlein, stand among the notable examples
of this tradition. Since it is not possible to discuss all allegorical continent figures produced
by the Fulda Porcelain Factory, this study focuses on the European, Asian, African and
American porcelain allegorical figures held in the archive of Metropolitan Museum of Art. In
this study, the allegory figures of the four continents produced by the Fulda Porcelain Factory
and those described in Iconologia by Cesare Ripa are examined using descriptive and
comparative analysis methods.

Keywords: Allegory of the Four Continents, Fulda Porcelain Factory, Cesare Ripa,
Iconologia, Porcelain
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1. GIRiS

Insanoglunun cografyay: kisilestirmesi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Romalilar ele
gecirdikleri yerler icin kadin figiirlerinden olusan semboller kullanmistir. Orta cagda
haritacilar ¢izdikleri haritalarin kenar kisimlarina sembolik figiirler koymustur. Ronesans ile
birlikte dort kita alegorisi kadin figiirler ile betimlenmeye baslamistir.

Ronesans’tan itibaren Avrupali sanatgilar, antik caglarda ortaya cikan alegorik figiirler
aracilifiyla diinyay1 betimlemisleridir. Bu figiirler genellikle zafer alaylari, gegit torenleri i¢in
yapilan eserlerde, haritalarda, sikkelerde, baskilarda ve dekoratif sanatlarda kullanilmistir.
Alegoriler giyinik, yar1 ¢iplak yada ¢iplak ve kadin figiirii olarak tasvir edilmektedir. Cografi
bolgeleri kisilestirmenin kokeni eski ¢aglara dayanmaktaydi. Avrupa, Asya, Afrika ve
Amerika dort kita alegorisi erken modern donemin bir yansimasidir (Horowitz, 2020).

Ronesans doneminde haritalar, sadece cografi bilgiyi aktaran araglar degildi. Haritalar ayni
zamanda Avrupa'nin farkli halklar1 ve kiiltiirleri nasil algilandigini yonlendiren 6nemli gorsel
unsurlardi. Avrupali haritacilar, uzak cografyalarda yasayan topluluklar1 bazi 6zelliklerini
kullanarak gorsellestirdiler ve insanlarin bu topluluklarin nasil gériindiigiinii hayal etmelerine
tesvik ettiler. Insanlar harita betimlerinin gosterdigi olgiide tasvir edilen cografyanin
kiiltiirinii hayal etmeye ve o sekilde goriindiigline inanmaya baglamistir. Haritalar, insanlarin
farkl kiiltiirlerle karsilasma alanlar1t ve kiiltiirlerin temsil edildigi alanlara evirilmistir.
Ozellikle resimli haritalar, Ronesans etnografyasinin  dnemli bir pargasi olmustur.
Seyahatnameler ve diger cografi eserlerde halklarla ilgili bilgiler olduk¢a dagimik bir
bicimdeyken, haritalar farkli toplumlar tek bir gorsel diizlemde sunmaya ve karsilagtirmali
inceleme firsat1 sunmustur (Davies, 2016).

Ronesans'ta haritalar cografi kesiflerin bir {iriinii olmanin 6tesinde, kiiltiirel kimliklerin gorsel
olarak insa edilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ronesans haritacilari, insanlar1 kendi
gozleriyle gormedikleri bolgeleri, ¢izdikleri ve gorsellestirdikleri figiirlerle hayal etmesini ve
inanmasini saglamaya ¢alistilar. Bu durum bu ¢aligmaya konu olan Cesare Ripa, ikonoloji
kitabinda yer alan, Fulda Porselen Fabrikas1 dort kita alegori figiirleri i¢in de gegerlidir.

Ronesans doneminde kisilestirmeler genellikle dortlii gruplar halinde diizenlemektedir. Bu
gruplardan birisi de dort kita alegorisidir. Kita kisilestirmeleri 1600 yilindan sonra
Amerikan’in da gruba eklenmesiyle dortlii bir takim olarak ele alinmaya baslamistir. Bu
tasvirler, Philip Galle’in graviirlerinde ve Cesare Ripa’nin alegori kitaplarinda yer almigtir.
Ilk olarak Cesare Ripa’min Ikonoloji adli eseri 1593 yilinda Italyanca olarak ve gorsel
olmadan sadece metin olarak yayimlanmis, 1603 yilinda gorseller eklenmistir.

Eserin Hollanda baskist 1644 ve 1699 yillarinda, 1644 yilinda ise Fransizca baskisi
yapilmistir. Insanlarin diinya halklarina duydugu merak dogrultusunda, haritacilar siklikla
diinya haritalarmin dort kosesini kisilestirilmis kita figiirleri ya da egzotik yerli topluluklarin
tasvirleriyle siislemiglerdir. 1630 tarihli ve olduk¢a popiiler olan Henricus Hondius un iki
yarim kiire seklindeki diinya haritasinda dort kitayr temsilen kisilestirilmis figiirler
kullanilmistir (Horowitz, 2020).
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2. CESARE RiPA’NIN iIKONOLOJi ESERINDE BULUNAN DORT KITA ALEGORI
FiGURLERI

2.1. Avrupa

Cesare Ripanin Ikonoloji eserinde gorsellestirilen Avrupa(Europa) figiirii, olusturulan
kompozisyonun merkezinde yer almaktadir.

Cok gosterisli ve zengin bir renk yelpazesine sahip bir kiyafet giyen kadin figiirii, iki tane
capraz sekilde konumlandirilmis bereket boynuzunun arasina konumlandirilmistir. Bu
bereket boynuzlarindan biri ¢esitli tahillarla, digeri ise siyah ve beyaz iziimlerle ile
doldurulmustur. Figiir sag elinde bir tapinak tutmakta ve sol elinin isaret parmag: ile
sancaklar1 ve taglar1 gdstermektedir. Bunun yaninda Avrupa figiiriiniin etrafina bir at figiirt,
iizerinde baykus bulunan bir kitap, ¢evresine yerlestirilmis birgok miizik aleti, ressam paleti
ve kalemler bulunmaktadir. Tiim bunlar, Avrupa’nin din, sanat, bilim ve askeri gii¢ agisindan
diinyanin merkezi oldugunu gostermektedir (Ripa, 1709, s.47).

Gorsel 1. Cesare Ripa, Avrupa Kita Alegorisi (Ripa, 1709, s.47).

Uzun ve dokimlii gosterisli bir elbise giyen Avrupa alegori figiiriiniin basinda bir tag
bulunmaktadir. Bu ta¢ onun hakim ve iistiin kisi oldugunu gostermektedir. Sol elinde bulunan
tapinak, Avrupa'nin kiiltiirel ve dini mirasinin giiciinii temsil etmektedir. Figiirlinlin arkasina
biiytik, giiclii ve asil bir at figiirii bulunmakta ve etrafina yerlestirilmis silahlarla, Avrupa’nin
askeri ve sOvalyelik giliciinii vurgulamaktadir. Mimari unsurlar ve ressam paleti Avrupa’nin
kiiltirel ve sanatsal anlamdaki giiciinii yansitmakta ve medeniyetin besigi oldugunu

91



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

sembolize etmektedir. Uzerinde baykus olan kitap figiiri, Avrupa’nmin bilimin ve felsefenin
merkezi oldugunu gostermektedir (Gorsel 1). Ronesans sonrasinda Avrupa, kendisini sanatin
ve bilimin merkezi olarak tanimlamis, bu anlayis alegorik tasvirlere de yansimistir. Bundan
dolayr sanat malzemeleri sadece estetik iiretimleri gostermek igin degil, kiiltiirel olarak
kendisini diger kitalardan iistiin gordiiglinlin gostergesidir. Avrupa, bu alegori ile siyasal,
kiiltiirel, askeri ve dini agidan kendisini diinyanin merkezine konumlandirmaktadir.

2.2. Asya

Asya kitasi alegori figiirii ¢esitli ¢icek ve meyvelerden olusan bir ta¢ takmaktadir. Zengin
islemeli bir elbise giyen figiir, sag elinde Cin targini, karabiber ve karanfil meyvelerinin
bulundugu dallar1 tutmakta, sol elinde dumani tiitmekte olan bir tiitsii kab1 bulunmaktadir.
Figiiriin yaninda dizlerinin iizerine ¢okmiis bir deve oturmaktadir. Asya figiiriiniin giydigi
elbise kitanin ipek kumas konusundaki uzmanligina ve desen zenginli§ine gonderme
yapmakta, elinde tuttugu baharatlar ise kitaya 6zgiidiir (Ripa, 1709, s.53),(Gorsel 2).

Gorsel 2. Cesare Ripa, Asya Kita Alegorisi (Ripa, 1709, s.53)

Asya alegori figilirii kompozisyonun merkezinde dis mekanda bir yiikseltiye oturmaktadir.
Figiirin lizerinde ince, ipekten yapilmis uzun bir elbise bulunmaktadir. Asya kitasinin
betimlemesinde deve figliriiniin kullanilmasinin sebebi, Dogu cografyasi ve Asya ile
iliskilendirilmesindendir. Deve, ipek yolu ticareti, kervanlar ve ¢ollerden dolay1 kitanin
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baslica ikonografik unsurlardan biridir. Elinde tuttugu baharatlar Asya ile 6zlesmis tarim
iirtinleridir.

2.3. Afrika

Afrika alegori figiirii, yar1 ¢iplak olarak gorsellestirilmistir. Kafasina bir fil bagi takmis olan
figlir, mercandan yapilma bir kolye takmaktadir. Figiir bir elinde akrep, diger elinde misir
koganlari ile dolu bir bereket boynuzu tutmaktadir. Figiiriin bir yaninda aslan, diger yaninda
da engerek yilan1 bulunmaktadir. Afrika figiirliniin neredeyse ¢iplak olarak gorsellestirilmesi,
kitanin bir zenginlik igermedigini vurgulamaktadir (Ripa, 1709, s.53),(Gorsel 3).

Gorsel 3. Cesare Ripa, Afrika Kita Alegorisi (Ripa, 1709, s.53)

Afrika alegori figiirii gogiisleri agik, yari ¢iplak gorsellestirilmis ve viicudunun alt kism1 bir
kumas ile ortiilmiistiir. Avrupali bakis agisiyla Afrika figiiriiniin lizerinde neredeyse hig elbise
olmayist dogalligi, sicak iklimi ve medeniyetten uzak vahsi dogayr temsil etmektedir.
Figiiriin giydigi elbise ve taktig1 aksesuarlar, deniz zenginliklerine ve dogal kaynaklarma
gonderme yapmaktadir. Figiiriin kafasina taktigi fil basi, filin Afrika ile 6zdeslesen bir
hayvan olmast ve fildisinin degerinden dolay1r Avrupa i¢in O6nemlidir. Afrika kitasi ilkel,
egzotik ve vahsi olarak gdsterilmistir. Bilimsel, siyasal, askeri ve sanatsal yonlerine dair bir
gosterge bulunmamaktadir.
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2.4. Amerika

Amerika kita alegori figiirii neredeyse ¢iplak olarak gorsellestirilmistir. Bir elinde yay diger
elinde de ok tutmakta olan kadin figiiriiniin sirtinda bir sadak bulunmaktadir. Yerde ok ile
oldiirtilmiis bir insanin kafatasi bulunmakta ve bu kafatas1 Amerika’nin yamyamligina
gonderme yapmaktadir. Yerdeki siiriingen Amerika’nin vahsi dogasin1i ve insanini
yansitmaktadir (Ripa, 1709, s.53), (Gorsel 4).

Gorsel 4. Cesare Ripa, Afrika Kita Alegorisi (Ripa, 1709, s.53)

Figiir dis mekanda bir ylikseltide oturmaktadir. Giydigi elbise Amerika’nin yerel halkinin
geleneksel kiyafetini yansitmakta ve agirlikli olarak ¢esitli kuslarin tilylerinden olugsmaktadir.
Figiir kompozisyonun merkezinde yer almakta ve viicudunun tist kismi1 biiyiik dl¢tide agiktir.
Uygarliktan uzak ve dogaya yakin tasvir edilen figiir, elindeki ilkel silahlarla
gorsellestirilmistir. Amerika kitas1 genellikle timsah ile iliskilendirilir. Bu egzotik hayvan
kitanin kesfedilmemis vahsi dogasini ve icerdigi tehlikeleri sembolize etmektedir.

3. FULDA PORSELEN FABRIKASI

Fulda Porselen Fabrikasi, Almanya’nin Hessen eyaletinde yer alan Fulda sehrinde
kurulmugtur.  18. yiizyilin sonlarindan itibaren faaliyet gostermis Onemli porselen
fabrikalarindan biridir.
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18. ylizyilin ortalarindan itibaren Alman eyaletlerinde mevcut fabrikalara ek olarak yirmi
kiigiik fabrika kurulmustur. Bunlar arasinda Ansbach (1758-1860), Kelsterbach (1761-1802),
Ottweiler (1763-1775), Fulda (1764-1789), Kassel(1766-1788) ve Gutenbrunn (1767-1775)
bulunmaktadir. Fulda fabrikasinin kisa siireli iiretim yapmasina ragmen, giiniimiizde en ¢ok
aranilan porselen {iriinlerin basinda gelmektedir. Kiiclik fabrikalara bakildiginda ¢ogunun
kurulduklart sehrin ismini ve kraliyet hamilerini sembolize eden isaretler kullandiklar
goriilmektedir. Fulda porselen fabrikasi da bu iiretim yerlerinden biridir(Atterbury, 1979).

18.ylizyilda kurulan ve hali hazirda mevcut fabrikalar ile Almanya’daki porselen iiriin
cesitliligi ve rekabet giicli olduk¢a artmistir. Bu rekabet basarty1 da beraberinde getirmis ve
fabrikalar diger iireticilerden farklilagma noktasinda kendilerine has stiller gelistirmelerine
neden olmustur. Bu gelisme de porselenin bir prestij unsuru olmasinin ve fabrika sahiplerinin
bu prestijin sahibi olmak istemelerinin de faydasi oldukca fazladir.

Fulda porselen fabrikasi 1764 yilindan itibaren Fulda Prens-Piskopos Heinrich von Bibra’nin
hamiliginde iiretim yapmaya baglamistir. Von Bibranin porselen fabrikasini kurmasindaki
sebebin, porselene olan tutkusundan mi1? yoksa tiretimden elde edilecek gelirle alakali mi1?
oldugu bilinmemektedir. 1790 yilina kadar {iretime devam eden fabrikanin ilk gelisiminde J.
P. Schick ve Nikolaus Paul’un yeri énemlidir. Nikolas Paul, yaklasik iki sene aktif olarak
caligmasina ragmen bu kisa siirede hem teknik hem de sanatsal olarak fabrikanin iyi bir yere
gelmesinde oOnemli bir teknik destek saglamistir. Fulda porselen fabrikasi en kaliteli
iriinlerini 1780°den Once iiretilmistir. Baz1 kaynaklar fabrikanin bu tarihte kapandigini, bazi
kaynaklarda ise fabrikanin 1790 yilima kadar faaliyet gosterdiginden bahsedilmektedir
(Munger, 2018).

Fulda porseleni, son derece kaliteli malzemesi ve muazzam isciligiyle taninmaktadir.
Fabrikanin tarzi ge¢ donem Rokoko olmasina ragmen cagdasi Hochst’un Louis XVI
tarzindan da bazi 6zellikleri barindirmaktadir. Fabrikanin tirettigi tirlinler sanatsal bir degere
sahiptir. Fabrikanin toplam {iretimi gbéze alindiginda bir¢ok otorite Fulda porselen
fabrikasinin iriinlerini bircok biiylik fabrika ile esdeger oldugunu diisiinmektedir. Bazi
uzmanlar iiretilen figiirlerin Meissen ve Nymphenburg fabrikalarindan daha iyi oldugunu da
diisiinmektedir (Honey, 1946), (Ware, 1963).

Fulda porselen fabrikasinda iiretilen figiir gruplarindan biri de bu calismaya konu olan dort
kita alegorisi figiirleridir. Fulda fabrikasinda f{iretilen biitliin kita figiirlerinden bahsetmenin
miimkiin olmayacagindan dolay1r Metropalitan miizesinin arsivinde bulunan kita figiirleri bu
caligmada incelenmistir.

Fulda Porselen fabrikasini diger Alman fabrikalarindan belirgin bir sekilde ayiran bir 6zellik,
hangi eseri hangi modelcinin yaptiginin anlagilmasinin zor olmasidir. Bunun sebebi
fabrikanin kendine has bir tarzinin olmasidir. Bu durum modelcinin degismesinde de fark
etmemektedir. Figiirlerin ¢oban kizlari, alegori ya da diger figiirler olmasinin bir énemi
olmaksizin, beklenmedik bir sekilde bir poz ve jest tutarliligi bulunmaktadir.

Saray Ressami olan Johann Andreas Herrlein (1720-1796) tarafindan yapilan dort kita
figlirlerinin tasarimlarinin Fulda Porselen fabrikasina esin kaynagi oldugunu bilinmektedir.
Figiirlerin yliz yapilart ve duruslarina bakildiginda 1775 yilinda yapilan modellemelerin
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Georg Schumann’a ait oldugu sdylenebilir. Bu figiirler ge¢ bir doneme ait olmalarina ragmen,
Alman Rokoko sanatinin 6ziinii olusturan tiyatroya 6zgili zefaretlerini korumaktadirlar (Le
Corbeiller, 1990). Fulda porselen fabrikasinda daha once ¢alismis olan Wenzel Neu, bir
donem bas modelci olarak gorev yaptigi Kloster-Veilsdorf’taki isinden ayrilarak Fulda’ya
yeni porselen iiretimi i¢in geri donmiis ve 6liimiine dek fabrikada ¢aligmistir. Neu, fabrikada
Georg Ludwig Bartholome, Valentin Schaum ve Georg Schumann gibi bagka modelcilerle
beraber ¢alismistir.

Bundan dolay, iiretilen ¢ok sayidaki iiriiniin tam olarak kimin elinden ¢iktigini ¢ogu zaman
bilmek miimkiin degildir. Neu ve Bartholome’nun, iki boyutlu tasarimlari {i¢ boyutlu
figlirlere doniistiirme isini beraber yaptiklar1 diigiiniilmektedir. Herrlein’in tasarimlari Aralik
1771’e kadar tamamladigi bilinmekle beraber, porselen uygulamalarin ne kadar sonra
modellendigi kesin degildir. Figiirler fabrikanin 1780’lerin basinda kullanmaya bagladigi
fabrikanin miihriinti tagimaktadir (Munger, 2018).

3.1.Dort Kita Alegori Figiirleri

Bu calisama da incelenecek olan dort kita alegorisi figiirleri Johann Andreas Herrlein
tasarimlarindan yola ¢ikilarak Almanya’da Fulda Porselen Fabrikasinda {iretilen figiirlerine
odaklanacaktir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Fulda Porselen Fabrikas1 (1781-88), Dort Kita Alegori Figiirleri.

18. ylizyilda, kiicliik olgekli olarak yapilan dort kita alegori figiirleri, soylularin yasam
alanlarinda bulunan yaygin siis 6gelerinin basinda gelmektedir. Bu ikonografinin basil
materyallerle yayilmasi entelektliiel ve akademik diisiinmeyi tesvik etmistir. Dekoratif
alanlarda kendine yer bulmasiyla hayal giicii ve estetigi bir araya getirmistir. Fulda porselen
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fabrikas1 tirlinii figlir grubu sirlt ve olaganiistii isciligi s6z konusudur. Kita alegorilerinde
kullanilan miicevherler, deniz kabuklari, dogal kaynaklari, tarimsal ve hayvansal iiriinler,
Avrupa’nin Asya, Afrika ve Amerika kitasina yonelik artan ekonomik ilgisini yansitmaktadir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/202341).

3.1.1. Avrupa

Sert porselen malzemeden iiretilmis olan Avrupa kita alegori figiiri ayakta durmakta ve
basini hafifce saga dogru ¢evirmis sekilde modellenmistir. Figiir, kendinden olduk¢a emin ve
sakin bir durusa ve yiiz ifadesine sahiptir. Figiiriin durusu, Avrupa’nin hiikkmeden kisi
oldugunu hissettirmektedir. Avrupa kita figiiriiniin saglar1 donemin saray modasina uygun
toplanmis ve bir ta¢ giymektedir. Figiir, boydan bir elbise giymekte olup iist kismi, baliksirtt
desenini andiran kabartmali bir korse ile tamamlanmigtir. Figiir, hem elbisesiyle hem de
kullandig1 aksesuarlar ve sa¢ tarziyla donemin saray modasini yansitmaktadir. Elbisenin
kollarinda ve etek kismindaki kivrimlar porselen malzemenin sekillendirilmesindeki ustaligi
izleyiciye gostermektedir. Figlirin hemen arkasina dizlerinin {izerine ¢okmiis bir at
bulunmakta ve atin kafas1 Avrupa figiiriine doniik bir sekilde durmakta ve Avrupa figiiriinden
komut bekler gibidir. Burada savas ile iligkilendirilen at figiirliniin bu hazir tavri, Avrupa’nin
kesif giicline ve diger kitalardan askeri anlaminda {istiin olmasina génderme yapiyor olabilir
(Gorsel 6).

Gorsel 6. Fulda Porselen Fabrikasi (1781-88), Avrupa Alegorisi, 23.2 x 14.6 x 11.3 cm

3.1.2. Afrika

Fulda porselen fabrikasi iiretimi olan Afrika kita alegori porselen figiirii, diger kita alegori
figiirlerinde oldugu gibi ayakta durmaktadir (Gorsel 5). Viicut agirligini sol bacagina vermis
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olan figiir, sol elinde bereket boynuzunun iginde ¢esitli meyveler, diger elinde ise Afrika’nin
deniz zenginliklerini sembolize eden bir deniz kabugu bulunmaktadir. Figiiriin {ist kismi1
ciplak olacak bir sekilde modellenmis, muhtemelen tek parca olan kumasi kafasina sarmis ve
kalan kismin1 da belden asagisini saracak sekilde kullanilmistir. Gen¢ kadin figiiriini
kafasinda fil kafas1 ve hortumundan olusan bir baslik takmaktadir. Tiiylerden olusan bir etek
giyen figiiriin kafa kisminda, boynunda, kollarinda ve ayak bileklerinde ¢esitli taglardan ve
deniz kabuklarindan olusan takilar bulunmaktadir. Yalin ayak olan figiir Afrika’nin vahsi ve
ilkelligine gonderme yapmaktadir. Figiiriin hemen arkasinda yerde yatan bir aslan
bulunmaktadir. Afrika figiirine dogru bakmakta ve onun himayesinde oldugunu
hissettirmektedir. Figiirlerin bulundugu kaide de asimetrik kaya ve toprak dokular1 yapilmis
ve Ustlinde deniz kabuklari bulunmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Fulda Porselen Fabrikasi (1781-88), Afrika Alegorisi, 24.9 x 12.4x 11.6 cm

3.1.3. Asya

Asya kita alegori figiirii sade ve boydan bir elbise giymektedir. Elbisenin kivrimlarindaki
Fulda porselen fabrikasinin porselen is¢iligindeki ustaligini gérmek miimkiindiir. Figiiriin
bas1 bir ortii ile kapatilmis ve giillerden yapilmis bir tagla tamamlanmistir. Asya kita alegori
figlirlinde ¢ok fazla taki bulunmamakta, sadece zarif bir kiipe takmaktadir. Figiir sag elinde
giiller tutmakta, diger elinde ise degerli bir tas, tiitsii tanesi veya baharat tutmaktadir. Figiiriin
sag tarafinda ilging bir sekilde govdeye modellenmis buhurdandik bulunmaktadir.
Buhurdanlik kitadan gelen degerli baharatlar1 ve tiitsiileri sembolize etmektedir. Asya
alegorisinin hemen arkasinda yere ¢okmiis bir deve bulunmaktadir. Figilir ve deve ayni yere
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bakmaktadir. Asya’nin deve ile iliskilendirilmesindeki neden ticaret ve kervanlar i¢in
vazgecilmez olmasindan kaynaklanmaktadir. iki figiir dogal tas ve toprak dokusunun
bulundugu bir kaide iizerinde durmakta ve kaidenin iizerinde figiirde de kullanilan giil ve
bitkiler bulunmaktadir (Gorsel 8).

St (R it S

Gorsel 8. Fulda Porselen Fabrikasi (1781-88), Gorsel 9. Fulda Porselen Fabrikasi (1781-88),
Asya Alegorisi, 21.7 x 12.7x 9.5 cm. Afrika Alegorisi, 21.7 x 12.7x 9,5 cm

3.1.4. Amerika

Figiirlin gogsiiniin bir bolimi acikta olmakla birlikte sol omuzdan asagi dokiilen kumas,
viicudu kismen ortmektedir. Kumasin derin kivrimlar1 ve dalgali hareketi Rokoko tarzini ve
Fulda porselen fabrikasinin is¢iligindeki kaliteyi ve ustalifi gostermektedir. Figiiriin sol eli
belinin tizerinde, diger eli de 6ne dogru uzanmis olarak modellenmistir. Figiiriin kollar1 ve
elleri son derece zarif durmakta ve sanki figiir bir tiyatro sahnesinde oldugu izlenimi
uyandirmaktadir. Amerika kita alegorisi figiiriiniin kafasinda oldukca zarif, kus tiiylerinden
olusan ta¢ seklinde bir baslik bulunmaktadir. Amerika yerlileri siklikla kus tiiyleriyle
iligkilendirilmistir.  Tacinda bulunan kabartma motiflerin aynisi elbise askisinda da
kullanilmistir. Figiiriin hemen arkasinda dili disarida olan bir timsah(kayman) bulunmaktadir.
Timsah figiirii siklikla Amerika kitast ile iligskilendirilmis ve kitanin vahsi ve tehlikeli
dogasin1 sembolize etmektedir. Figiirlerin bulundugu kaide kayalik ve toprak dokusu
bulunmakta ve {izerinde ¢esitli bitkiler bulunmaktadir (Gorsel 9).
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4. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Dort kita alegori figiirleri hem Cesare Ripa’nin ikonoloji eserinde hem de Johann Andreas
Herrlein tasarimlarindan yola ¢ikilarak yapilan Fulda Porselen Fabrikasi alegori figiirlerinde,
kitalar geng bir kadin ile temsil edilmektedir. Bunun yaninda her kita bir hayvan figiiriiyle
eslestirilmis ve kitaya 6zgii bitki ve objeler ile anlatim zenginlestirilmistir. Cesare Ripa’nin
ikonoloji eserinde iki boyutlu gorseller ile betimlenen kita figiirleri, Fulda porselen
fabrikasinda ii¢ boyutlu formlara doniismiistiir. Ikonoloji eserindeki biitiin kita alegori
figlirleri oturur pozisyonda iken, Fulda porselen figiirleri ayakta durmaktadir. Bu durum
Fulda porselen fabrikasi figiirlerini daha dinamik gostermektedir.

Ikonoloji’de bulunan Avrupa figiiriiniin elinde dinin merkezi oldugunu gdsteren bir tapinak,
cevresinde savasma kabiliyetini gosteren bir¢ok obje ve bilim ve kiiltlirlin medeniyetini
temsil ettigini gosteren unsurlar bulunmaktadir. Figiire eslik eden at figiirii de ayakta ve hazir
halde beklemektedir. Bu Avrupa’nin her an ¢ikacak bir savasa ya da yeni kesifler i¢in
yapilacak seferlere hazir oldugunu gostermektedir. Fulda’daki figiirde ise son derece yalin ve
daha bariscil ve zarif olarak modellenmistir. Figiire eslik eden at figiirii son derece uysal
durmakta ve cevresinde herhangi bir savas aleti ya da baska unsurlar bulunmamaktadir. ki
figlirlin ortak Ozelligi kraliyet taci tagimalari, kendilerinden son derece emin bir durus
sergilemeleri ve hakim kisi olduklarini hissettirmeleridir. Fulda porselen fabrikasi, Cesare
Ripa’n1 ikonoloji eserinde bulunan figiiriinii temel olarak almis goéziikmektedir. Figiirde 18.
Yiizyilin saray zevkine uygun, karmasik goriinebilecek sembolik detaylara yer verilmemistir.
Bunun yerine porselen malzemeni asilligini, Avrupa figliriiniin zarafeti ile birlestirmistir.
Porselen malzemenin iizerine herhangi bir dekor yapilmamasi ya da malzemenin
renklendirilmemesi de anlatim giiclinii arttirmigtir.

Fulda Porselen fabrikast diger kita alegori figiirlerinde oldugu gibi Cesare Ripa’nin Asya
alegorisini li¢ boyutlu zarif ve aristokratik bir yorumla harmanlamistir. Her iki kita
alegorisinde buhurdanlik, deve figiirii kullanilmig ve bdlgeye ait bitkilere yer verilmistir.
Avrupa figiri ile kiyaslandiginda savas aletleri, bilim ve sanatla ilgili 0Ogeler
kullanilmamigtir. Her iki figiirde barigcil, sakin goriinmektedir. Figiirlerde kullanilan
buhurdanlik (tiitsii kab1) Asya’nin mistik, dini ve ruhani yoniine génderme yapmaktadir.
Fulda porselen fabrikas1 kita alegori figiiriinde tiitsiiliik ilging bir sekilde modellenmistir. Sag
elin konumuna ve elinde tuttugu parca tiitsiiliigiin tutma yeri gibi goziikmekte, elin ve
titstiliiglin ve elin konumuna bakildiginda sanki arada bir zincir ya da iple birbirine
baglanacak izlenimi vermektedir. Porselen malzeme ile mevcut figiire zincir ya da bagka bir
malzeme eklemenin ¢ok miimkiin olmamasi ya da fabrika porselen malzeme disinda bir
malzemeyi kullanmak istememesinden dolay: tiitsiiliik i¢in boyle bir ¢oziim bulunmus
olabilir. Yapilan arastirmalarda bununla ilgili bir bilgiye rastlanmamustir.

Afrika kita alegorisinde hem Cesare Ripa hem de Fulda Porselen Fabrikasi tiretimi figiirii yar1
ciplak olarak ve fil kafasindan yapilmis bir baslik takmis sekilde modellenmistir. Tkonoloji
eserindeki tasvirde figiir daha vahsi ve saldirgan betimlenmistir. Her iki figlire de kita ile
0zdeslesen aslan figiirli bulunmakta, Cesare Ripa’nin eserindeki Afrika figiiriindeki Aslan
figlirti kiikkremekte ve figiir ile uyum icinde saldirgan ve vahsi bir goriiniim sergilemekte,
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diger elinde tuttugu akreple de bunu desteklemektedir. Fulda porselen fabrikasi kita
alegorisine baktigimizda hem Afrika figiirii hem de aslan son derece sakin géziikmekte, zarif
ve barig¢il bir durus icindedir. Fulda yapimu figiirde kita ile 6zdeslesen tiiyler daha yogun
kullanilmistir.

Cesare Ripa’nin Amerika alegorisinde figilir oturur pozisyondandir. Kompozisyon olduk¢a
yogun olmakla birlikte karmasik sayilabilir. Fulda alegori figiiriinde ise kompozisyon
olduk¢a sakin olmakla birlikte figiir biitiin dikkati {izerinde toplamaktadir. Ikonoloji’deki
figiiriin elindeki savas aletleri ve ¢evresinde bulunan 6zellikle vahsilik ve ilkellikle alakali
semboller, Fulda fabrikasinin alegori figilirinde bulunmamaktadir. Figiir, ilkellik ve
vahsilikten uzaklagmis ve asil bir goriintiiye kavusmustur. Her iki figiire eslik eden Amerika
kitas1 ile 6zdeslestirilen bir timsah tiirii vardir. Fulda figiirlinde kayman, diger Amerika
figlirlinde aligator bulunmaktadir. Ripa, Amerika’y1r egzotik, vahsi, ilkel, tehlikeli ve
kesfedilmemis bir kita olarak yogun sembollerin kullanildig1 bir anlatim varken, Fulda
porseleninde yerini daha zarif, asil ve Avrupa’nin estetik goriisiine daha uygun bir figiire
birakmustir.  Ozellikle Ripa’nin alegorisinde yerde bulunan kafatasi, Amerika kitasim
yamyamlik ve vahsilikle direk iliskilendirmektedir. Fulda figiiriinii ise yamyamlikla ve
vahsilikle figiirii iliskilendirmek pek miimkiin degildir.

Genel olarak, Cesare Ripa’nin Avrupa’nin goziinden gorsellestirilen kita alegori figiirleri
daha saldirgan, vahsi, ilkel ve sOmiirgeci bakis agisiyla gosterilmistir. Fulda Porselen
Fabrikas1 iiriinlerinde ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Figiirler kitaya 6zgii nesneler,
tarim Uriinleri ve aksesuarlarla desteklenirken, savasa, saldirganliga ve vahsiligi 6n planda
tutan bir tavir sergilenmemektedir. Kita figiirleri porselenin albenisi ile asil bir goriinti
vermekte, Avrupa’dan ¢ok da aykir1 bir sekilde ayrilmis goriilmemektedir. Bu durumun
nedenlerinden biri de kita figiirlerinin saraylara ve aristokratlarin evlerini dekore etmek i¢in
kullanmaya baslamalariyla, sarayin estetik degerlerine uygun modellenmelerinin etkisi de
biiytiktiir.

Avrupa, kita alegori gorsel tasvirlerinde her zaman en {istlin kita olarak konumlandirilmistir.
Genellikle tag giyen figiir, ¢evresinde yerlestirilmis hayvan figiirleri, nesneler ve diger
semboller ile medeniyetin, bilimin ve dinin merkezi konumundadir. Bunun yaninda diger
kitalar Avrupa’nin goziinden ve belirledigi hiyerarsi i¢inde gorsellestirilmistir. Figlirler
yalnizca cografi bolgeleri temsil etmemis, ayn1 zamanda Avrupa'nin diinyaya iligkin siyasal,
kiiltiirel ve ideolojik bakisini da yansitmistir. Bunun yaninda, Avrupa’nin kitalar iizerindeki
somiirgeci bakis agisint da gormek miimkiindiir. Avrupa disindaki toplumlar1 geri kalmus,
ilkel, egzotik veya gelismeye muhta¢ seklinde tasvir edilmistir. Boylece sOmiirgelestirilen
halklar yalnizca ekonomik kaynaklar olarak degil, ayn1 zamanda yonetilmesi, doniistiiriilmesi
ve medenilestirilmesi gereken topluluklar olarak goriilmiis, kita alegori figlirlerine de bu
diistince aktarilmistir. Bu durum Cesare Ripa’nin gorsellerinde daha yogun hissedilirken,
Fulda Porselen Fabrikasi iiriinlerinde daha yumusak bir anlatim s6z konusudur.

18. yiizyilda Avrupa’daki porselen iiretimi sadece islevsel bir kullanim i¢in degil, ayni
zamanda donemin estetik anlayisi, siyasi giiciinii ve kiiltiirel degerlerini yansitan 6nemli
deger olmustur. Fulda Porselen Fabrikasi'nin Dort Kita Alegorisi figiirleri, Rokoko sanatinin
dekoratif zenginligini, porselen {iiretimindeki teknik ustaligt ve Avrupa’nin goéziinden
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cografyaya iliskin hiyerarsik ve somiirgeci bakis acisim1 ayni kompozisyonda bir araya
getiren 6nemli dekoratif eserler olarak degerlendirilebilir. Bu figiirler, estetik degerlerinin
yani sira, Avrupa merkezli diinya tasavvurunun ve Kkiiltiirel temsil anlayisiin {i¢ boyutlu
gorsel belgeleri niteligini tasimaktadir. Bu ¢alismanin devaminda diger alegori figiirleri baska
caligmalara konu edilebilir.
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ENDUSTRIYEL METAL ATIKLARIN SERAMiK BUNYEDE KULLANIMI:
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OZET

Glinlimiizde endiistriyel iiretim siire¢lerinden kaynaklanan atiklarin g¢evresel etkileri,
siirdiiriilebilir malzeme arastirmalarini énemli bir ¢alisma alan1 haline getirmistir. Ozellikle
demir-celik endiistrisinde ortaya cikan iiretim atiklari, salt ¢gevresel bir problem olarak degil,
ayni zamanda yeniden degerlendirilebilecek alternatif malzeme kaynaklar1 olarak da dikkat
cekmektedir. Bu g¢alisma, demir-gelik endiistrisinden elde edilen c¢elik talasi atiklarinin
seramik biinyede yeniden degerlendirilmesini ve siirdiiriilebilir {iretim anlayis1 kapsaminda
sanatsal bir tasarim nesnesine doniistiiriilmesini amaglamaktadir. Aragtirma kapsaminda, %10
kil, %20 kaolen, %15 kuvars, %30 bentonit, %10 ince samot ve %15 Na-feldispat igeren
stoneware biinye recetesine agirlikca %1, %3, %5 ve %7 oranlarinda celik talasi tozu
eklenerek deneysel seramik biinyeler hazirlanmistir. Hazirlanan numuneler sekillendirme
siirecinin ardindan kontrollii kurutma ve pisirme asamasindan gecirilmis, biskiivi pisirimi
1100 °C'de, son pisirim ise 1200 °C'de gerceklestirilmistir. Elde edilen 6rnekler; su emme,
kiigtilme orani, yiizey dokusu, deformasyon ve yapisal dayanim agisindan degerlendirilmistir.
Bunun yaninda metal atik katkisinin seramik ylizey iizerindeki estetik etkileri, yiizeyde
olusturdugu dogal doku farkliliklari ve malzemenin gorsel karakterine sagladig: katkilar da
incelenmistir.

Yapilan gozlem ve analizler sonucunda, %7 oraninda ¢elik talasi iceren seramik biinyenin
hem estetik yiizey etkisi hem de malzemenin karakteristik dokusunu yansitmasi agisindan en
giiclii sonucu verdigi belirlenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, stirdiiriilebilir
malzeme yaklasimini temel alan “Topragin Yeniden Dogusu” adli seramik aydinlatma
tasarimi gelistirilmigtir. Calisma, endiistriyel atiklarin sanatsal anlatimi giiclendiren bir ifade
unsuru olarak da kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Bu baglamda sifir atik yaklagimina
katki saglamay1 ve seramik sanatinda yenilik¢i ve deneysel malzeme kullanimina yonelik
alternatif bir yaklasim sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica arastirma, sanayi kaynakli metal
atigin deneysel malzeme gelistirme ile islevsel tasarim arasindaki iliski icinde ele
alinabilecegini gostermesi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: siirdiiriilebilirlik, seramik, metal atik, ¢elik talasi, aydinlatma tasarimi
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THE USE OF INDUSTRIAL METAL WASTE IN CERAMIC BODIES: A
SUSTAINABLE LIGHTING DESIGN EXAMPLE

ABSTRACT

Today, the environmental impacts of waste generated by industrial production processes have
made sustainable material research an important field of study. Production waste arising
particularly from the iron and steel industry attracts attention not only as an environmental
problem but also as an alternative material resource that can be recovered and reused. This
study aims to evaluate steel swarf waste obtained from the iron and steel industry within a
ceramic body and to transform the resulting material into an artistic design object within the
framework of sustainable production. For the experimental study, a stoneware body
composed of 10% clay, 20% kaolin, 15% quartz, 30% bentonite, 10% fine grog, and 15%
sodium feldspar was prepared, and steel swarf was added at 1%, 3%, 5%, and 7% by weight.
Following shaping, the samples underwent controlled drying and firing; the bisque firing was
carried out at 1100 °C and the final firing at 1200 °C. The samples were evaluated in terms of
water absorption, firing shrinkage, surface texture, deformation, and structural behavior. In
addition, the aesthetic effects of the metal-waste addition on the ceramic surface, the natural
texture variations it created, and its contribution to the visual character of the material were
examined.

Observations and analyses showed that the ceramic body containing 7% steel swarf produced
the strongest result in terms of aesthetic surface effect and the visibility of the material's
characteristic texture. Based on these findings, a ceramic lighting design entitled “Rebirth of
Earth” was developed using a sustainable material approach. The study demonstrates that
industrial waste can be used not only as an alternative material component but also as an
expressive element that strengthens artistic interpretation. In this context, the research seeks
to contribute to the zero-waste approach and to propose an alternative pathway for innovative
and experimental material use in ceramic art. It is also significant in demonstrating how
industrial metal waste can be considered within a continuous process linking experimental
material development with functional design.

Keywords: sustainability, ceramics, metal waste, steel swarf, lighting design
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1. GIRiS

Gilinlimiizde sanayi liretiminin artmastyla birlikte ortaya ¢ikan atik miktar1 da dnemli Olgiide
artmakta, bu atiklarin yonetimi ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir sorun
olusturmaktadir (Ashby, 2013). Ozellikle metal bazli endiistriyel atiklarin geri kazanilmast;
dogal kaynaklarin korunmasi, hammadde kullaniminin azaltilmasi ve atiklarin yeniden iiretim
dongiisline kazandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Metal atiklar, sahip olduklar fiziksel
ve kimyasal 6zellikler nedeniyle farkli tiretim alanlarinda yeniden degerlendirilebilmekte ve
yeni malzeme gelistirme caligmalarina katki saglayabilmektedir (Callister & Rethwisch,
2020).

Seramik alaninda farkli yapidaki organik ve inorganik atiklar, seramik sanatinin yani sira
seramik  teknolojisinde de alternatif hammadde ve katki malzemesi olarak
degerlendirilmektedir. Metal atik katkili seramik malzemelerin rediiktif pisirim
atmosferindeki artistik yiizey etkilerine yonelik ¢aligmalar, bu malzemelerin seramik
yiizeylerde estetik ve islevsel kullanim potansiyeline sahip oldugunu gdstermektedir
(Giizelgiin Hangiin & Acibal, 2023).

Bu calisma kapsaminda otomotiv sanayisinde talaghi imalat sonucunda ortaya ¢ikan gelik
talaginin stoneware seramik biinyedeki kullanim potansiyeli arastirilmistir. Kullanilan ¢elik
talas1, otomotiv sektoriinde siispansiyon ve direksiyon pargalar: lireten Teknorot firmasinin
iiretim siire¢lerinden elde edilen celik isleme artiklarindan temin edilmistir.

Arastirmanin temel hedefi, endiistriyel ¢elik talaginin stoneware seramik biinyeye farkli
oranlarda ilave edilmesi sonucunda meydana gelen fiziksel ve gorsel degisimleri deneysel
olarak incelemektir. Bu dogrultuda katkisiz referans numune ile birlikte %1, %3, %5 ve %7
oranlarinda celik talasi katkili regeteler hazirlanmis; pisirim sonrasinda numunelerin su
emme, pisme kiiciilmesi ve ylizey 6zellikleri degerlendirilmistir.

Calismanin amaci ise elde edilen deneysel bulgular1 yalnizca malzeme arastirmasi diizeyinde
birakmayarak, siirdiiriilebilir tasarim anlayis1 dogrultusunda sanatsal ve iglevsel bir seramik
aydinlatma tasarimima doniistiirmektir. Bu yoOniiyle calisma, endiistriyel celik talaginin
stoneware biinyedeki davranisinin deneysel olarak incelenmesi ile elde edilen yiizey
karakterinin iglevsel bir tasarim iirlinline aktarilmasini ayni siire¢ icerisinde ele almaktadir.

2. DENEYSEL CALISMALAR VE UYGULAMALAR

2.1. Celik Talasinin Temini

(Calismada kullanilan endiistriyel ¢elik talasi, otomotiv sektoriinde faaliyet gosteren Teknorot
firmasinin {iretim siire¢lerinden temin edilmistir. Firma, binek ve hafif ticari araclara yonelik
siispansiyon ve direksiyon sistemi parcalarinin iiretimini gergeklestirmektedir. Calismada
degerlendirilen celik talasi ise firmanin talagli imalat siirecleri sonucunda ortaya ¢ikan celik
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isleme artiklarindan olugsmaktadir. Kullanilan ¢elik talaginin iiretim ortamindaki goriiniimii
Gorsel 1'de verilmistir.

Gorsel 1. Teknorot liretim siirecinden temin edilen ¢elik talagi.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.

Uretim  siirecinde atik olarak ortaya ¢ikan celik talasinin  seramik biinyede
degerlendirilmesiyle, endiistriyel bir atigin alternatif bir malzeme girdisine doniistliriilmesi
amaglanmistir. Celik talasi, inorganik yapist ve yiiksek sicakliklara dayanim gdsterebilmesi
nedeniyle deneysel calismada metal katki malzemesi olarak tercih edilmistir.

2.2. Seramik Biinye ve Kullanilan Hammaddeler

Deneysel c¢aligmada stoneware Ozellikli seramik biinye hazirlanmigtir. Biinyenin ana
bilesenlerini kil, kaolen, kuvars, bentonit, ince samot ve Na-feldispat olusturmaktadir.
Hazirlanan regetede %10 kil, %20 kaolen, %15 kuvars, %30 bentonit, %10 ince samot ve
%15 Na-feldispat kullanilmistir.

Recgetede kil, biinyenin sekillendirilebilirligini ve plastikligini artirmak amaciyla
kullanilmistir. Kaolen, yliksek sicakliklarda beyaz pisme ve mekanik dayanim o6zellikleri
nedeniyle tercih edilirken; kuvars biinyeye sertlik ve 1s1 direnci kazandirmaktadir. Bentonit,
camurun baglayiciligini ve viskozitesini desteklemekte; ince samot ise 1sil sok direncinin
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artirtlmasina katki saglamaktadir. Na-feldispat, sinterleme siirecini destekleyerek bilinyenin
camlagmasina yardimci olmaktadir.

2.3. Deney Numunelerinin Hazirlanmasi ve Pisirim

Hazirlanan stoneware biinyenin celik talagi katkisina verdigi tepkilerin belirlenebilmesi
amaciyla farkli receteler olusturulmustur. R1 katkisiz referans numune olarak hazirlanmis;
R2, R3, R4 ve RS regetelerine sirasiyla %1, %3, %5 ve %7 oranlarinda ¢elik talasi ilave
edilmigtir. Pigirim sonrasi numunelerin genel gériiniimii Gorsel 2'de sunulmustur.

Gorsel 2. Katkisiz referans numune ve farkl ora'l.nlarda celik talasi igeren deney plakalari.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.

Hazirlanan numuneler sekillendirildikten sonra kurutulmus ve 1100 °C'de biskiivi pisirimi,
ardindan 1200 °C'de son pisirim uygulanmistir. Pisirim sonrasinda numuneler su emme,
pisme kiiclilmesi ve ylizey karakterinde meydana gelen degisimler acisindan karsilagtirmali
olarak degerlendirilmistir. Deney sonuglarinin toplu gosterimi Gorsel 3'te verilmistir.

Gorsel 3. Celik talasi katkili stoneware numunelerin deney sonuglari.
Kaynak: Yazar tarafindan deney verilerinden olusturulmustur, 2026.
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3. DENEYSEL BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Deney sonuglarina gore en diisiik su emme ve pisme kiiciilmesi degerleri katkisiz referans
numune R1'de elde edilmistir. Celik talasi oraninin artmasiyla birlikte su emme ve pigsme
kiigiilmesi degerlerinde diizenli bir artis goriilmiistir. R2 regetesinde dayanim artisi
gozlenirken, R3 recetesinde hafif piiriizlii bir yiizey karakteri olugsmustur. R4 recetesinde ise
metal katkisinin artmasina bagl olarak ylizey renginin koyulastig1 belirlenmistir.

%7 gelik talas1 iceren RS recetesinde metal parcaciklarinin ylizeyde daha belirgin héle geldigi
ve tasarim uygulamasi agisindan tercih edilen yiizey dokusunun olustugu gozlenmistir. RS
ylizey karakterine ait 6rnek Gorsel 4'te gosterilmistir. Bu nedenle teknik olarak en diisiik su
emme ve kiiclilme degerlerini veren regete R1 olmasina karsin, calismanin estetik ve
tasarimsal hedefleri dogrultusunda R5 regetesi aydinlatma tasariminda kullanilmak {izere
secilmistir.

Gorsel 4. RS (%7 celik talas1 katkill) regetesinin ylizey karakteri.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.

Elde edilen bulgular, ¢elik talagi katki oraninin stoneware bilinyenin yalnizca fiziksel
ozelliklerinde degil, ayn1 zamanda renk ve ylizey karakterinde de degisime neden oldugunu
gostermektedir. Boylece deneysel siirecte elde edilen farkli yiizey etkileri, tasarim
uygulamasinin malzeme ve estetik kararlarinin belirlenmesinde kullanilmistir.

4. TASARIM UYGULAMASI

Deneysel calismalar sonucunda elde edilen ylizey 6zellikleri dogrultusunda, endiistriyel ¢elik
talaginin yalnizca seramik biinyeye alternatif bir katki malzemesi olarak degerlendirilmesiyle
yetinilmemis; elde edilen malzemenin sanatsal ve islevsel bir tasarim tirliniine doniistiiriilmesi
amaglanmistir. Bu dogrultuda metal etkisinin ylizeyde daha belirgin oldugu ve tasarim
acisindan tercih edilen yiizey karakterini olusturan %7 celik talagi katkili RS regetesi
uygulama asamasinda kullanilmistir.
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4.1. Form ve Uygulama Siireci

Tasarim siirecinde organik ve tekrarlanan dairesel formlardan hareket edilerek dogal ritme
sahip bir aydinlatma formu gelistirilmistir. Aydinlatmay1 olusturan seramik pargalar plaka
iizerinden kesilerek hazirlanmis ve baglanti delikleri agilmistir. Uretim siirecinin bu asamas1
Gorsel 5'te goriilmektedir.

Gorsel 5. Aydinlatma tasariminda kullanilan dairesel seramik pargalarin hazirlanma agamasi.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.

Aydinlatma formunun iiretiminde %7 oraninda ¢elik talagi igeren stoneware biinye
kullanilmistir. Sekillendirme siirecinin ardindan parcalar 1100 °C'de biskiivi, 1200 °C'de
ikinci pisirime tabi tutulmus; pisirim sonrasi parcalar metal baglanti elemanlariyla bir araya
getirilerek hareketli ve gecirgen bir yiizey olusturulmustur.

4.2. “Topragin Yeniden Dogusu” Aydinlatma Tasarimi

Deneysel caligmalar sonucunda elde edilen bulgular, ¢alismanin son asamasinda islevsel bir
seramik aydinlatma tasarimina aktarilmistir. “Topragin Yeniden Dogusu” olarak adlandirilan
tasarimda, endiistriyel iiretim sonucunda ortaya g¢ikan g¢elik talaginin seramik malzemeyle
yeniden bigimlendirilmesiyle atigin farkli bir kullanom ve ifade alanma taginmasi
amaglanmistir. Tamamlanan aydinlatma tasariminin 1sikla birlikte goriiniimii Gorsel 6'da
sunulmustur.
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Gorsel 6. “Topragin Yeniden Dogusu” seramik aydinlatma tasarimu.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.

Seramik yiizeyde ¢elik talaginin meydana getirdigi doku ve renk degisimleri tasarimin gorsel
karakterinin bir pargasi olarak degerlendirilmistir. Pargalarin yiizeyindeki metal katkinin
olusturdugu benekli ve dogal doku ile baglanti detaylar1 Gorsel 7'de izlenebilmektedir.
Aydinlatma islevinin eklenmesiyle ¢alisma yalnizca seramik bir obje olmaktan ¢ikarilarak
islevsel bir tasarim tiriiniine doniistiirilmiistiir.

Gorsel 7. Celik talasi katkili seramik parcalarin ylizey ve baglant1 detayi.
Kaynak: Sibel Kamber Ozen arsivi, 2026.
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5. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu calisma kapsaminda otomotiv sanayisinin talagli imalat siireclerinde ortaya c¢ikan
endistriyel ¢elik talaglarinin  stoneware seramik biinyede katki malzemesi olarak
kullanilabilirligi deneysel ve tasarimsal agidan incelenmistir.

Deneysel sonuglar, ¢elik talast katki oraninin artmasina bagli olarak seramik biinyenin su
emme ve pisme kiiclilmesi degerlerinde artis meydana geldigini gostermistir. En diisiik su
emme ve pigsme kiigiilmesi degerleri katkisiz referans numunede elde edilmistir. Bununla
birlikte ¢elik talasi oraninin artmasi, seramik yiizeyde metal pargaciklarinin daha belirgin hale
gelmesini saglamis; renk, doku ve ylizey karakterinde farkli gorsel etkiler olusturmustur.

Deney numuneleri icerisinde %7 ¢elik talasi katkili RS recgetesi, teknik acidan en diislik su
emme ve kiigiilme degerlerini veren recete olmamasina ragmen, ¢alismada hedeflenen yiizey
dokusu ve metal etkisinin belirginligi agisindan tasarim uygulamasi icin tercih edilmistir.
Boylece malzemenin teknik ozellikleri ile estetik Ozellikleri birlikte degerlendirilmis ve
deneysel siirecten elde edilen bulgular tasarim kararinin belirlenmesinde kullanilmistir.

Secilen RS recetesiyle gerceklestirilen uygulama sonucunda endiistriyel metal atig1, seramik
blinyenin bir bileseni haline getirilerek sanatsal ve iglevsel bir aydinlatma tasarimina
donistiirilmiistiir.  “Topragin ~ Yeniden Dogusu” adli tasarim, deneysel malzeme
aragtirmasinin yalnizca numune diizeyinde kalmayarak islevsel bir iiriine aktarilabilecegini
gostermektedir.

Sonug olarak calisma, endiistriyel g¢elik talaslarinin seramik iiretiminde alternatif bir katki
malzemesi olarak degerlendirilmesinin miimkiin oldugunu ve farkli katki oranlarinin seramik
biinyede farkli teknik ve estetik sonuglar olusturdugunu ortaya koymaktadir. Endiistriyel bir
atigin deneysel malzeme arastirmasi yoluyla yeniden ele alinmasi ve elde edilen sonuglarin
tasarim uygulamasma aktarilmasi, siirdiiriilebilir seramik {iretimi agisindan alternatif bir
yaklagim sunmaktadir.

6. ONERILER

Calismadan elde edilen deneysel bulgular, farkli ¢elik talasi katki oranlarinin stoneware
seramik bilinyede farkli fiziksel ve estetik etkiler olusturdugunu gdstermektedir. Bu
dogrultuda celik talasi katkili seramik biinyelerin farkli kullanim alanlarma yonelik
gelistirilmesi dnerilmektedir.

Diistik ¢elik talas1 katki oranlarma sahip regetelerin, teknik ozelliklerinin gelistirilmesine
yonelik ileri deneylerin ardindan islevsel seramik iiriinlerde degerlendirilme potansiyeli
aragtirilabilir. Ozellikle dis mekana yonelik oturma elemanlar, sehpalar, saksilar ve peyzaj
iiriinleri gibi uygulamalar i¢in su emme, donma-¢oziilme, asinma ve mekanik dayanim
testlerinin gergeklestirilmesi 6nerilmektedir.
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%1 ve %3 celik talas1 katkili receteler, kontrollii yiizey 6zellikleri nedeniyle Teknorot'un
iretim siirecinde ortaya cikan atigin yeniden degerlendirilmesini goriiniir kilan kurumsal
tasarim uygulamalarinda ele alinabilir. Bu kapsamda masaiistii kalemlik, kartvizitlik, isimlik,
masa saati, bardak althigi, plaket, 6diil ve hatira objeleri gibi kurumsal hediyelik iiriinlerin
gelistirilmesi Onerilebilir. Boylece iiretim siirecinde ortaya ¢ikan endiistriyel bir atigin, ayni
isletmenin kurumsal kimligini temsil eden katma degerli bir tasarim {irlinline doniistiiriilmesi
miimk{in olabilir.

%35 ve %7 gibi daha yiiksek katki oranlarinda ortaya cikan belirgin renk, metal etkisi ve
ylizey dokular1 ise dekoratif seramik objeler, sanatsal caligmalar ve i¢ mekan aydinlatma
tasarimlar1 gibi estetik ylizey karakterinin 6n planda oldugu uygulamalarda arastirilabilir.

Gelecekte yapilacak calismalarda farkli metal talasi oranlarinin yani sira talaslarin tane
boyutu, bi¢imi, seramik biinye igerisindeki dagilimi ve farkli pisirim programlarinin sonuglar
iizerindeki etkilerinin arastirilmasi 6nerilmektedir.

Bu dogrultuda endiistriyel metal atiklarinin seramik iiretiminde degerlendirilmesi; atigin
yeniden kullanimina, siirdiiriilebilir malzeme arastirmalarina ve sanayi ile sanatsal tasarim
arasinda yeni uygulama alanlarinin gelistirilmesine katki saglayabilecek bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir.
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OZET

Bu caligma, indirgen atmosfer kosullarinda gelistirilen sir igi liister uygulamalarinda temel sir
bilesiminin yiizey olusumu, renk gelisimi ve liister etkisinin niteligi {izerindeki roliinii incelemeyi
amaclamaktadir. Liister teknigi, seramik yiizeylerde metalik, yanardoner ve menevisli goriiniimler
elde edilmesini saglayan onemli sanatsal uygulamalardan birini olusturmaktadir. Tarihsel kdkeni
Erken Islam donemine kadar uzanan bu teknik, zaman igerisinde farkli uygulama yéntemleriyle
gelismis ve Ozellikle gagdas seramik sanatinda yeniden yorumlanmistir. Caligmada, alkali, kursunlu,
alkali-kursunlu ve alkali-kursunlu-kalayli sirlar olmak iizere dort farkli temel sir regetesi seger
formiilii dogrultusunda hazirlanmig; bu sirlarin igine liister olusumunu saglayan metal bilesikleri
eklenmistir. Hazirlanan sirlar, 1020°C sicaklikta biskiivi pisirimi yapilmis beyaz ¢amur biinyeler
iizerine uygulanmis, ardindan gaz yakith firinda kontrollii pisirim ve indirgeme siirecleri
gerceklestirilmigtir. Indirgeme ortami, 717°C ve 678°C sicakliklarinda seker kullanilarak
olusturulmustur. Aragtirma siirecinde ayn1 metal bilesiklerinin farkli sir yapilarinda verdigi tepkiler
karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Bulgular, alkali sirlarda daha parlak, belirgin ve giiglii liister
etkilerinin olustugunu; kursunlu sirlarda ise indirgeme kosullarina bagh olarak kararma, matlasma ve
yiizey bozulmalarinin meydana geldigini gostermektedir. Alkali-kursunlu ve kalay katkili sirlarda
kismi liister olusumlar ve yiizey farkliliklar1 gézlemlenmistir. Ayrica indirgeme sicakligi, siiresi ve
kullanilan indirgeyici miktarmin sonuglar iizerinde belirleyici oldugu tespit edilmistir. Caligma
kapsaminda elde edilen veriler, sir bilesiminin indirgen atmosfer altinda farkli kimyasal tepkimelere
girdigini ve bu durumun ylizey karakterini dogrudan etkiledigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak
caligma, sir i¢i lister uygulamalarinda salt metal bilesiklerinin degil, temel sirin kimyasal yapisinin da
yiizey olusumunda belirleyici oldugunu ortaya koymakta; uygun sir se¢imi ve kontrollii indirgeme
stireglerinin basarili liister olusumu agisindan kritik 6nem tasidigini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Liister, sir ici liister, indirgeme, alkali sir, kursunlu sir

' Bu calisma Muhammet Emir Tagdemir’in Dog. Pmar Caliskan Giines danismanliginda yazmakta oldugu
“Indirgen Ortam Liisterlerinden Sirigi Liister Arastirmalar1” baslikli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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THE EFFECT OF GLAZE COMPOSITION ON REDUCTION AND COLOR FORMATION
IN IN-GLAZE LUSTER TECHNIQUE OF REDUCTION ATMOSPHERE LUSTERS

ABSTRACT

This study aims to examine the role of base-glaze composition in surface formation, colour
development and the quality of the lustre effect in in-glaze lustre applications developed in
reduction atmosphere. Lustre is an important artistic technique for producing metallic and
iridescent effects on ceramic surfaces. With origins extending to the Early Islamic period, it
has developed through different methods of application and has been reinterpreted in
contemporary ceramic art. Four base-glaze recipes—alkaline, lead, alkaline-lead and
alkaline-lead-tin were formulated according to the Seger formula, and metal compounds
responsible for lustre formation were added to them. The glazes were applied to white clay
bodies bisque-fired at 1020 °C, afterwards controlled firing and reduction were carried out in
a gas kiln. Sugar was used as the reducing agent at 717 °C and 678 °C. The responses of the
same metal compounds in different glaze compositions were evaluated comparatively. The
findings show that alkaline glazes produced brighter, more distinct and more intense lustre
effects, whereas lead glazes exhibited darkening, matting and surface deterioration depending
on the reduction conditions. Alkaline-lead and tin-containing glazes showed partial lustre
formation and surface variation. Reduction temperature, duration and the quantity of reducing
agent were also found to be decisive. The data demonstrate that glaze compositions undergo
different chemical reactions under a reducing atmosphere and that these reactions directly
affect surface character. The study therefore shows that successful in-glaze lustre formation
depends not only on the metal compounds but also on the chemical structure of the base
glaze, emphasising the importance of appropriate glaze selection and controlled reduction.

Keywords: Lustre, in-glaze lustre, reduction, alkaline glaze, lead glaze.
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1. GIRIS

Seramik teknolojisinde liister terimi, sirhi ylizey iizerinde cesitli uygulama yoOntemleri
aracilifiyla metalik bir film tabakasinin olusturulmasi sonucu ortaya ¢ikan gorsel etkiyi ifade
etmektedir. Bu metalik tabaka genellikle altin ya da bakirimsi bir parlaklik sergilemekte;
151810 gelis acgisma bagli olarak mor ve mavi yansimalarla yanarddner bir goriiniim
kazanmaktadir (Mete, 2020: 322).

Gorsel 1. Kus figiirlii ve yazili par¢a, cam {izerine liister, 8. ylizyil
https://www.ashmolean.org/article/lustreware-across-borders

Liister tekniginin kokeni Erken Islam dénemlerine kadar uzanmaktadir. ilk olarak cam
ylizeylerde uygulanan bu teknik (Gorsel 1) zamanla seramik yiizeylere aktarilmis ve farkli
cografyalarda gelisim gostermistir.

8. yiizyilda cam ylizey tlizerinde tarihlenen Ornekler, misir veya Suriye’de seramik
ylizeylerdeyse 9. yiizyilda Irak’ta iiretildigine dair isaretler vardir (Watson, 2006: 38).

Zaman igerisinde teknik ¢esitlenmis; macun liisteri, siri¢i liister, rezinat liisteri ve buharlagma
lusteri gibi farkli uygulama yontemleri ortaya c¢ikmistir (Daly, 2018). Bu teknikler hem
uygulama bi¢imleri hem de kimyasal olusum siirecleri agisindan farklilik géstermektedir. 19.
ylizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda Clement Massier ve Vilmos Zsolnay gibi sanatc¢i ve
iireticilerin katkilartyla liister teknikleri yeniden yorumlanmis (Gorsel 2) 6zellikle sirigi liister
uygulamalar1 seramik teknolojisinde dnemli bir gelisim alan1 olusturmustur.

“Sirigi liister tekniginin macun liisteri, piiskiirtme ve buharlagma liisterleri, ani sogutma
listerleri gibi diger liister g¢esitlerinden farki; tek bir pisirimle listerli yiizeyi elde etme
olanaginin bulunmasi ve diger pisirimlerde oldugu gibi yiizeylerin temizlenmesi, ani sogutma
gibi islemlere gerek duyulmamasidir” (Caliskan Giines, 2019:258).
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Gorsel 2. Clement Massier "Bizans Baglig1", Portre, Siri¢i Liister, Duvar tabagi 19. yiizyil
https://www.bonhams.com/auction/30871/lot/94/clement-massier-1835-1917-byzantine-head-portrait-
charger-france-c-1900-luster-glaze-earthenware-original-metal-hanger-glaze-painted-mark-clement-
massier-golfe-juan-am-dia-13-78-in/

2. LUSTER OLUSUMU

Liister, bakir ve glimiis gibi metal iyonlarinin sir yapisi igerisinde yer degistirerek indirgen
atmosfer kosullarinda metal nanoparcaciklarina doniismesiyle gergeklesmektedir. Bu yapu,
silika esasli camsi bir yap1 icinde dagilan metal parcaciklarindan olusan bir nanokompozit
olarak tanimlanabilir.

Metal iyonlarinin (Ag*, Cu®), sir igerisindeki alkali iyonlarla (Na*, K*) yer degistirmesi ve
ardindan gerceklestirilen yiikseltgenme ve indirgeme siiregleri, liisterin yanardoner
gorlinlimiinii olusturmaktadir (Gibsh, 2022).

Kullanilan metal tiiriine bagli olarak farkli renk etkileri ortaya ¢ikmaktadir. Giimiis menevis
etkisi saglarken, bizmut sedefsi parlaklik, bakir ise altin tonlarindan kirmiziya kadar degisen
renkler iliretmektedir. Sir bilesimi, bu renk olusumunda belirleyici bir faktordiir. Alkali
sirlarda iyon degisimi daha etkin gerceklesirken, kursunlu sirlarda indirgeme siireci
sonucunda matlagsma ve grilesme gibi etkiler gozlemlenebilmektedir.

“Alkali sirlarin  yapilarinda bulunan sodyum iyonlar1 indirgeme sirasinda macunun
yapisindaki giimiis iyonlart ile yer degistirerek liisterlesme gerceklesir” (Yoleri, 1998: 26).
Bu nedenle temel sirin kimyasal yapisi prensip olarak tiim liister cesitlerinin olusumunda
lister kalitesini dogrudan etkilemektedir.

Caiger Smith (1985), alkali ve kursunlu sirlarin indirgeme atmosferine kars1 gosterdigi farkli
tepkileri su sekilde aciklamaktadir: “Sodyum-potasyum-oksijen bagi, indirgeme evresinde
firin atmosferindeki karbon monoksit tarafindan kirilamayacak kadar giicliidiir. Dolayisiyla
bu alkali bilesenler acisindan zengin olan sirlar, pigmentleri metale doniistiiren yogun
indirgeme ortamindan etkilenmez; buna karsin kursunlu sirlar kolaylikla indirgenerek koyu
bir goriiniime biiriinebilir” (Caiger Smith,1985: 199).
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3. YONTEM

Arastirma kapsaminda, alkali-borlu, kursunlu, alkali-kursunlu ve alkali-kursunlu-kalayl sirlar
olmak tizere dort farkli Seger formiilii gelistirilmistir. Her bir sir recetesine liister olusumunu
saglayan metal bilesikleri eklenmis ve karisimlar homojen hale getirilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sir regetelerinin 6giitiilmesi

Denemeler, 1020 °C’de biskiivi pisirimi yapilmis beyaz biinyeler iizerine dokme yontemiyle
uygulanmigtir (Gorsel 4). Pisirimler gaz yakith firinda gerceklestirilmis, serbest sogumanin
ardindan 717 °C’den itibaren briilor deliginden firin igerisine seker atilarak kontrollii
indirgeme stireci gergeklestirilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 4. Sirin uygulanmast Gorsel 5. Briilor deliginden firina seker atilmasi
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30 dk
bekleme
1020°c

850°C

700°c

690°C 100 seker
eklenmistir.
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« 1saat - 350°C
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9

Gorsel 6. Deneyde kullanilan pisirim egrisi

Indirgeme islemi igin firma 100 g seker eklenerek rediiksiyon ortami olusturulmustur (Gérsel
6). Tiim test kaseleri ayn1 kosullarda pisirilmis ve karsilastirmali analiz yapilmaistir.

Indirgeyici malzeme olarak sekerin tercih edilmesinde; ¢ira gibi dogal malzemelerde bulunan
indirgeyici madde miktarinin tam olarak kontrol edilememesi, sekerin gram diizeyinde hassas
bigcimde 6l¢iilebilmesi ve kolay temin edilebilir olmasi etkili olmustur.

Cizelge 1. Arastirma sirasinda uygulanan temel sirlarin recete ve seger formiileri

Recete-1 Seger Harman
Alkali- Borlu Sir 0,8 Na,O 0,15AL0; 1,5S10; Uleksit % 23,42
0,2 CaO 1 B2Os Albit % 12,45
Kaolen % 6,13
Kalsine Soda % 21,00
Kuvars % 17,11
Borik Asit % 19,65
Recete-2 Seger Harman
Kursunlu Sir 0,9 PbO 0,15 AL,O; 1,5 S10; Siilyen % 63,34
0,1 ZnO Cinko Oksit % 2,49
Kaolin % 11,91
Kuvars % 21,56
Recete-3 Seger Harman
Alkali- Kursunlu Sir 0,5PbO 0,2 ALO; 1,58102 Siilyen % 38,27
0,5 Na,O 0,6 B,Os Kristal Boraks % 20,30
Albit % 35,108
Kuvars % 6,03
Recete-4 Seger: Harman
Alkali- Kursunlu Kalayli | 0,5 PbO 0,2 ALOs 1,5 SiO» Siilyen % 34,84
Sir 0,5 Na,O 0,6 B,O3 Kristal Boraks % 18,48
0,2 SnO; Albit % 31,96
Kuvars % 5,49
Kalay Oksit % 9,21
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Sir bilinyesinde bulunan bakir bilesikleri, indirgeme yogunluguna bagli olarak ytikseltgen
atmosferden indirgen atmosfere gecis siirecinde sirastyla altin sarisi, turuncu ve kirmizi
tonlarda renklenmekte; indirgeme kosullarinin daha da yogunlasmasiyla metalik bakir
olusumu gozlenebilmektedir. Bu renk degisimleri, firnin gozlem deliginden gerceklestirilen
gorsel gozlem yoluyla takip edilebilmekte ve indirgeme isleminin sonlandirilacagi asamanin
belirlenmesine olanak saglamaktadir. S6z konusu renk degisimleri ve ylizey olusumlari,
recetede yer alan giimiis ve bizmut gibi diger metal tuzlarinin tiirii ve kullanim oranlariyla da
dogrudan iliskilidir.

Bakirin diger elementlerle bilesik olusturmasi sonucunda elektronlarin enerji diizeylerinde
degisimler meydana gelmektedir. Bu degisimler, elektronlarin belirli enerji diizeyleri
arasindaki gecislerine karsilik gelen 1smim dalga boylarinin sogurulmasina ve buna bagl
olarak farkli renklerin algilanmasina neden olmaktadir. (Caiger Smith,1985:222).

Cizelge 2. Temel sira eklenen metal tuzlar1 ve pisirim sonuglari

Baz Recete-1 Recete-2 Recete-3 Recete-4
Icerisine
Eklenen
Metal

Alkali-Borlu Sir Kursunlu Sir Alkali-Kursunlu Alkali- Kursunlu
Sir Kalayh Sir

Tuzlan

A

%2 Bizmut
Nitrat

%2 Bakir
Siilfat

%1 Giimiis
Nitrat

B

%4 Bakir
Karbonat

%1 Bizmut
Nitrat

S

C

%3 Bakir
Kloriir

%1 Giimiis
Nitrat
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D

%2 Bakir
OKksit

%.0,5
Kobalt
Karbonat

%0,6
Giimiis
Nitrat

E

%2 Demir
Nitrat

%1 Giimiis
Nitrat

4. BULGULAR VE SONUC

Elde edilen bulgular, temel sir tiirline bagh olarak liister olusumunun o6nemli Olgiide
degistigini gdstermektedir. Alkali sirlarda daha parlak ve belirgin lister etkileri elde
edilirken, kursunlu sirlarda indirgeme siirecine bagli olarak yiizeyde kararma ve matlagma
egilimi gozlenmistir.

Alkali-kursunlu ve kalay katkili sirlarda ise kismi liister olusumlari ile yiizeyde farkli gorsel
etkilerin meydana geldigi belirlenmistir. Bu sonugclar, sir bilesiminin indirgeme siirecine
verdigi tepkinin bilesim tiirline bagl olarak farklilastigini ortaya koymaktadir. Bunun yani
sira, indirgeme sicakligi ve siiresi ile kullanilan indirgeyici miktarinin da yiizey olusumu
iizerinde belirleyici parametreler oldugu gozlenmistir. Ozellikle yiiksek yogunlukta
gergeklestirilen indirgeme kosullarinin kursunlu sirlarda yilizey goriiniimii {izerinde olumsuz
sonuglara neden oldugu belirlenmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda elde edilen sonuglar, siri¢ci liister uygulamalarinda temel sir
bilesiminin yani sira indirgeme kosullarinin da ylizey olusumu ve liister etkisinin gelisimi
tizerinde belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Alkali sirlarin lister olusumu
acisindan daha uygun sonuglar verdigi, buna karsilik kursunlu sirlarda indirgeme sicakligi ve
yogunlugunun daha kontrollii bir bi¢imde diizenlenmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir.
Kursun iceren sirlarda indirgeme igleminin, alkali sirlara kiyasla daha diisiik sicaklik
araliklarinda ve kontrollii bir atmosfer kosulunda gerceklestirilmesi onerilmektedir.

Gelecekte gergeklestirilecek c¢alismalarda, sirici liister uygulamalariin gelistirilmesine
yonelik olarak firin igerisinde ve firin disinda gerceklestirilen farkli indirgeme yontemlerinin
karsilagtirilmasi, elde edilen yiizey etkilerinin ¢esitlendirilmesine katki saglayabilir.
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Bunun yani sira, farkli metal tuzlarmin sir bilesenleriyle etkilesimlerinin sistematik olarak
incelenmesi, liister olusum mekanizmasmin daha ayrintili bigimde ortaya konulmasina olanak
saglayacaktir. Ornegin, kursunlu sirlarda bakir ve kalay bilesenlerinin birlikte kullaniminin yiizey
oOzellikleri iizerindeki etkisi, diger degiskenlerin sabit tutuldugu kontrollii deneylerle arastirilabilir.

Ayrica farkli sir bilesimlerinin diger liister teknikleri kapsaminda gosterdigi yiizey tepkilerinin
karsilagtirmali olarak incelenmesi; indirgeme sicaklifi ve siiresinin optimize edilmesi ve farkli
indirgeyici malzemelerin farkli sicaklik araliklarinda denenmesi, daha kontrollii ve tekrarlanabilir
ylizey sonuglarinin elde edilmesine katki saglayacaktir.
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OZET

Bu bildiri, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Bolimii emekli
ogretim iyesi Fuat Kokek'in, opera tarihinin 6nde gelen sopranolarindan biri kabul
edilen Maria Callas anisina irettigi seramik kus formlarmi ve ayni tiniversitenin Grafik
Boliimii'nden mezun yonetmen Barig Sarhan'in bu formlar1 filme aldig1 Planet Callas adl
avangard kisa filmi incelemektedir. Calismanin merkezinde, tornada iiretilmis i¢i bos
halkalardan olusan seramik kuslar yer almaktadir. Geleneksel olarak kap, vazo ya da
silindirik bi¢imlerle iligkilendirilen torna teknigi, bu projede sinirlarina kadar zorlanmakta;
kirilgan, i¢ ige gecen halka yapilartyla aligilmis seramik form anlayist sorgulanmaktadir.
Kokek'in elli y1li agkin seramik pratigi boyunca siirdiirdiigii temel arayis da tam olarak burada
goriiniir hale gelir: seramigin yaklasik yirmi bin yillik tarihini takip ederek malzemenin
imkanlarin1 siirekli yeniden diistinmek ve ¢amurun direnciyle miicadele ederek yeni bigcimsel
olanaklar yaratmak.

Bu baglamda kus formlar1 yalnizca estetik nesneler degil, ayn1 zamanda sesin ve nefesin
plastik karsiliklaridir. Tornada ¢ekilen bos halkalar, miizikteki partisyonlar1 ve ses dalgalarini
cagristirirken, formlarin sekillenisi Maria Callas'in insan sesinin sinirlarini zorlayan dramatik
soprano teknigiyle paralellik kurmaktadir. Nasil ki Callas yiiksek oktavlara ulasirken sesi bir
ifade aracindan ¢ok fiziksel bir miicadele alanina doniisiiyorsa, sanat¢inin tornadaki iiretim
stireci de camurla girisilen yogun bir miicadeleyi yansitmaktadir. Boylece seramik iiretim
siireci ile opera performansi arasinda bedensel emek, risk ve sinir agimi tizerinden giiglii bir
iligski kurulmaktadir.

Bildiri ayrica ¢alismanin yalnizca seramik iiretimiyle siirli kalmadigini, cagdas sergileme
bigcimlerine yonelik elestirel bir yaklasim gelistirdigini de tartisacaktir. Kokek, klasik galeri
sergilemesinin giiniimiizde yetersiz kaldigini diisiinerek sinemasal anlatim olanaklarina
yonelmis ve yonetmen Barig Sarhan'la birlikte projeyi filmlestirmistir. Planet Callas adl1 bu
kisa filmde, Mars't andiran kurak ve zamansiz bir gezegende seramik kus formlar1 topragin
icinden dogarcasina ylikselmekte ve Maria Callas'in sesiyle adeta canlanmaktadir. Boylelikle
seramik nesne, heykelsi varliginin 6tesine gecerek hareket, ses ve sinema araciligiyla yeni bir
deneyim alan1 kazanmaktadir.
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Sonug olarak bu ¢aligma, seramigi yalnizca geleneksel bir zanaat degil; ses, beden, sinema ve
performansla iliski kurabilen disiplinleraras1 bir ifade alani olarak yeniden diistinmektedir.
Planet Callas, hem teknik ac¢idan tornanin sinirlarin1 zorlayan hem de ¢cagdas sanatin anlatim
bicimlerine agilan deneysel ve avangard bir {iretim olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Seramik Sanati, Fuat Kokek, Maria Callas, Disiplinlerarasilik,
Torna Teknigi, Planet Callas.
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AN INTERDISCIPLINARY APPROACH IN CONTEMPORARY CERAMIC ART:
THE CASE OF PLANET CALLAS

ABSTRACT

This paper examines the ceramic bird forms produced by Fuat Kokek, a retired faculty
member of the Department of Ceramics and Glass at Marmara University, Faculty of Fine
Arts, in memory of Maria Callas —one of the leading sopranos in opera history— and the
avant-garde short film titled Planet Callas, directed by Barig Sarhan, a graduate of the
Graphic Design Department of the same university, which captures these forms on film. At
the center of the study are ceramic birds composed of hollow, wheel-thrown rings. The
wheel-throwing technique, traditionally associated with vessels, vases, or cylindrical shapes,
is pushed to its limits in this project; through fragile, interlocking ring structures, the
conventional understanding of ceramic form is challenged. This is precisely where the core
quest that Kokek has pursued throughout his more than fifty years of ceramic practice
becomes visible: tracing the approximately twenty-thousand-year history of ceramics to
continuously rethink the material's potential and creating new formal possibilities by
wrestling with the resistance of clay. In this context, the bird forms are not merely aesthetic
objects, but also material counterparts of sound and breath. While the hollow rings thrown on
the wheel evoke musical scores and sound waves, the shaping of the forms parallels Maria
Callas's dramatic soprano voice that pushed the boundaries of vocal expression. Just as
Callas's voice transformed from a medium of expression into a realm of physical struggle
when reaching high notes, the artist's production process on the wheel reflects an intense
struggle with the clay. Thus, a powerful relationship is established between the ceramic
production process and the operatic performance through bodily labor, risk, and the
transgression of boundaries. The paper further discusses that the work extends beyond
ceramic production to develop a critical approach to contemporary modes of exhibition.
Considering conventional gallery exhibition insufficient for presenting the project, Kokek
turned toward the possibilities of cinematic narrative and, in collaboration with director Barig
Sarhan, translated the project into a cinematic form. In this short film, titled Planet Callas,
the ceramic bird forms rise as if emerging from the earth on an arid and timeless planet
reminiscent of Mars, seemingly brought to life by the voice of Maria Callas. Consequently,
the ceramic object transcends its sculptural presence to acquire a new domain of experience
through movement, sound, and cinema. In conclusion, this study reconsiders ceramics not
merely as a traditional craft, but as an interdisciplinary field of expression capable of
establishing relationships with sound, the body, cinema, and performance. Planet Callas can
be evaluated as an experimental and avant-garde work that both pushes the technical limits of
the wheel and engages with contemporary modes of artistic expression.

Keywords: Contemporary Ceramic Art, Fuat Kokek, Maria Callas, Interdisciplinarity,
Wheel-throwing Technique, Planet Callas.
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1. GiRiS

Son yillarda ¢agdas sanat prati§inde disiplinleraras1 siirlar giderek gegirgen héle gelmis;
farkli ifade bigimlerinin bir araya geldigi melez {iretimler, sanat eserinin yalnizca bi¢imini
degil, ayn1 zamanda sergilenme ve alimlanma siireclerini de doniistiirmeye baglamistir.
Seramik sanat1 da giiniimiizde bi¢imsel ve teknik niteliklerinin yan sira, hareket, performans
ve dijital medya gibi farkli alanlarla kurdugu iliskiler tizerinden yeniden sekillenen bir {iretim
alanidir.

Bu baglamda, 2023 yilinda Maria Callas'in dogumunun 100. yili anisina gerceklestirilen
Planet Callas (Sarhan, 2023) adli film, ¢agdas seramik sanatinda disiplinlerarasi iiretim
anlayisini goriiniir kilan 6zgiin 6rneklerden biridir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi emekli 6gretim iiyesi Fuat Kokek'in her bir par¢asini tornada iirettigi seramik kus
formlar1 ile ayni fakiiltenin Grafik Boliimii mezunu yonetmen Barig Sarhan'in sinemasal
anlatisin1 bir araya getiren bu deneysel kisa film, seramik nesneyi klasik sergileme
baglamindan ¢ikararak hareket, ses ve zaman i¢inde yeniden kurmaktadir. Filmde Mars't
cagristiran adsiz bir gezegende topragin i¢inden yiikselen kuslar, Maria Callas'in sesiyle
biitiinleserek yeni bir varolus kazanirken, seramik de duragan bir nesne olmaktan ¢ikarak
hareket ve miizikle deneyimlenen bir sanat yapitina doniismektedir.

Gorsel 1. Planet Callas
(Fotograflar, aksi belirtilmedikge yazar ve sanat¢i argivine aittir.)

Bu calisma, Planet Callas't hem seramik ile sinemanin bir araya geldigi disiplinleraras1 bir
proje, hem de seramik nesnenin anlaminin yeniden tiretildigi deneysel bir sanat pratigi olarak
ele almaktadir. Calismanin temel hareket noktasi, Fuat Kokek'in elli bes yili asan iiretim
pratigi ve camurla kurdugu yaratici iligskinin, Richard Sennett'in zanaatkarlik anlayisi 1s1831nda
okunabilecegi diisiincesidir. Bu nedenle makalenin kuramsal omurgasin1 Sennett'in malzeme,
ustalik ve el emegine iliskin goriisleri olusturmaktadir. Bu dogrultuda, ¢alismada ncelikle
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Planet Callas projesinin ortaya ¢ikis siireci ele alinacak, ardindan Fuat Kokek'in "Ugamayan
Kuslar" adim verdigi serisi teknik ve diisiinsel yonleriyle incelenecektir. Sonrasinda tiretim
stireci Richard Sennett'in zanaatkarlik kurami baglaminda degerlendirilecek; nihayetinde de
seramik, ses ve sinema arasindaki iliski iizerinden Planet Callas'in ¢agdas seramik sanatina
onerdigi yeni ifade ve sergileme imkanlar tartigilacaktir.

2. YONTEM

Bu calisma, Fuat Kokek'in "Ucamayan Kuslar" serisi ile bu eserlerin yer aldigi Planet
Callas adl1 kisa filmin seramik, miizik ve sinema baglaminda incelenmesine dayanmaktadir.
Bu dogrultuda, miizik ve sinema ile iliski kuran seramik formun gorsel ve isitsel yap1 icinde
nasil big¢imlendigi sorusuna odaklanmaktadir. Aragtirmanin verilerini seriye ait eserlerin
kendisi, eserlerin iiretim siireci ve bu siirece iliskin gozlemlerle, Planet Callas filminin
gorsel-isitsel c¢oziimlemesi ve konuya dair sozli ve yazili kaynaklar olusturmaktadir.
Arastirmaci, sanat¢inin esi olmasindan otiirii hem seramik formlarin hem de filmin iiretim
siirecini ayrintili olarak gozlemleme firsati bulmustur. Ayn1 zamanda sanat tarih¢isi olmast,
eserleri sanat tarihsel bir perspektiften degerlendirmesini saglamigtir. Bununla birlikte,
sanatgtya iligkin yorumlarda dogrudan gozlem, sanatginin kendi ifadeleri ve yazili kaynaklar
arasindaki ayrim gozetilmistir. Sanat¢cinin {iretim pratigine ve seramik tarihine iliskin
yaklagimi, kendisinden edinilen sozlii bilgilerden yararlanilarak aktarilmistir. Sanat¢inin
malzemeyle iligkisi gerek seramigin gerek filmin iiretimi sirasinda karsilagilan teknik sorunlar
ve bu sorunlara yonelik ¢oziimler, bilfiil gdzleme ve sanat¢ilarin ilk elden beyanlarina dayali
olarak ele alinmistir.

Bu calismada disiplinlerarasilik, seramik, miizik ve sinemanin yalnizca ayni proje icerisinde
bir araya gelmesiyle degil, bu alanlarin birbirlerinin ifade olanaklarin1 donistiiren karsilikli
iligkisi iizerinden 6ne ¢ikmaktadir. Seramik formun miizikle iligkisi yeni bir anlam alani
yaratirken, sinema hareket, goriintii, ses ve kurgu aracilifiyla bu anlami farkli boyutlarda
yapilandirmaktadir. Boylece seramik nesne, filme aktarilan bagimsiz bir sanat nesnesi
olmanin 6tesine gegerek, miizik ve sinemanin araglariyla yeniden iiretilen gorsel ve isitsel
deneyimin bir parcasina doniismektedir.

3. "UCAMAYAN KUSLAR" VE PLANET CALLAS

Planet Callas'in baglangi¢ noktasini, Fuat Kokek'in pandemi doneminde {irettiSi ve
"Ugamayan Kuslar" adinmi verdigi seramik formlar olusturur. Yaklasik yirmi adet kustan
olusan bu seri, sanat¢inin uzun yillara yayilan torna deneyimiyle tornada alisilmadik formlar
iiretme arayisinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kuslardan her biri, yekpare bir kiitle olarak
sekillendirilmek yerine, tornada ayr1 ayri ¢ekilen i¢i bos halkalarin bir araya getirilmesiyle
adeta insa edilmistir. Boylece torna, geleneksel olarak kap, kase, vazo ve benzeri donel
formlarin iiretimiyle iliskilendirilen iglevinden farkli olarak, son derece kirilgan ve girift
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heykelsi yapilarin insasinda kullanilan bir araca donlismiistiir. Kokek'in amaci, tornanin
olanaklarini arastirip onun sinirlarint zorlamaktir.

Gorsel 2. Fuat Kokek, U¢amayan Kuslar, 2020-21

Bu acidan "Ugamayan Kuslar" serisinin bicimsel o6zelligi, dogrudan firetim siireciyle
iliskilidir. I¢i bos halkalar, kuslarin govdesini ve kanatlarii olustururken aym zamanda
bi¢imin i¢indeki boslugu goriiniir kilar. Kuslar dolu, kiitlesel heykeller degildir; aksine, onlari
olusturan ¢izgisel halkalar arasinda kalan bosluklar da formun bir parcasidir. Serinin
iiretiminde kirmizi torna ¢amuru kullanmilmigtir. Farkli Olciilerdeki halkalar, torna aynasi
iizerinde sekillendirilmis; ¢camur 6nce i¢i bos bir simit formuna getirilmis, ardindan uglari
birbirine eklenerek halka bi¢cimi olusturulmustur. Halka formu ters gevrildikten sonra, tornaya
temas eden ylizey dip alma aletiyle tiraslanarak yuvarlatilmistir. Her bir halka tornada ayri
ayrt c¢ekilmig, ardindan halkalar birbirleriyle iligkilendirilerek kus formlar1 ortaya
cikartlmistir. Bu birlestirme islemi, parcalarin deri sertligindeki uygun kivami aldigi asamada
yapilmigtir. Formlar, ayaklari iizerinde firina yerlestirilerek 1040 derecede pisirilmistir. Ne
kurutma ne de pisirme asamasinda c¢atlama, agirlik, denge, deformasyon gibi sorunlar
yasanmistir. Bu durum, sanat¢inin ¢amurla siiregelen tecriibesinin ve benzer formlar1 pek ¢ok
defa liretmis olmasinin yani sira, kurutma asamalarinin kontrollii sekilde gerceklestirilmesiyle
de ilgilidir.

Pisirim Oncesinde, formlar heniiz deri sertligindeyken siralt1 boyayla renklendirilmistir; zira
camur kuruduktan sonra yapilacak herhangi bir miidahale pisirim esnasinda catlama riskini
artirir. Planet Callas filminde toprakla baglantili bir kompozisyon iginde kullanilacak olmast
nedeniyle formlar ayrica sirlanmamis; boylece yiizeyin parlaklasmasi onlenerek tek pisirimle
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mat, terakota goriiniimlii bir yilizey elde edilmistir. Serideki formlar genel olarak enine
yerlesenlerde 40-50 cm capinda, boyuna gelisenlerde ise 50-60 cm yiiksekligindedir;
halkalarin kalinlig1 ise yaklagik 1-5 cm arasinda degigsmektedir. Her bir par¢canin tornada ayr1
olarak iiretilmesi ve belirli bir kivamdayken bir araya getirilmesi, bi¢imin olusumunu
dogrudan iiretim siirecinin olanaklar1 ve kosullariyla iligkilendirir. Formlar, teknik
ozelliklerinin 6tesinde, heniiz hareket kazanmamis birer beden izlenimi verir.

Kokek'in kuslara "Ucamayan Kuslar" adini vermesi salt bigcimsel bir niteleme degildir. Kus
dogas1 geregi ucusla iliskilendirilen bir figiirken, burada u¢ma yetisini kaybetmistir. Ancak bu
yoksunluk, kuslarin hareket edememesinden c¢ok daha genis bir anlam tasir. Sanat¢inin
yaklagiminda ucamayan kuslar, zihinsel olarak ug¢mayi unutayazan ve giderek manuel
hayattan uzaklasan ¢agdas insanin bir alegorisidir. Pandemi kosullarinda iiretilmis olmalar1 da
bu alegoriyi gii¢lendirir. Insanlarin fiziksel faaliyetlerinin ve birbirleriyle kurduklari
iligkilerin sinirlandig1 bir donemde ortaya ¢ikan bu kuslar, bir yandan hareket arzusunu, diger
yandan bu arzunun 6niindeki engeli somutlagtirir.

Seramik malzemenin kendisi de bu ¢eligkinin bir parcasidir. Kus figiirii hareketi ve ugusu
cagristirirken, seramik dogasi geregi sabitlenmis, pisirilmis, kalict ve muhkem hale getirilmis
bir malzemedir. Kokek'in formlar1 ¢eliskiyi ¢6zmek yerine goriiniir kilar: Ugmast beklenen
kuglar hareketsizdir; ancak onlar1 olusturan halkalar, bosluklar ve parcalarin birbiriyle
kurduklari iligkiler sayesinde hareket duygusunu biisbiitiin kaybetmezler. Dolayisiyla burada
hareket, heniiz ger¢eklesmemis ama bi¢imin i¢inde sakli duran bir imkan olarak belirir.

Gorsel 3. Fuat Kokek, U¢amayan Kuslar, 2020-21

Planet Callas, bu imkanin fiiliyata dokiilmesidir. Sergi mekaninda durmaktan baska bir
sanslar1 olmayan kuslar, Sarhan'in filminde topragin i¢inden yiikselerek hayat ve ses bulan
varliklara doniisiir. Planet Callas, tek tek seramik nesnelerin filme alinmasindan daha
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fazlasin1 yapar. Kokek'in iirettigi bigimlerin anlami, {iretildikleri malzemeden ve iiretim
stirecinden koparilmadan, sinemanin sundugu hareket ve zaman boyutu igerisinde genisler.
Seramik kuslar artik yalnizca bakilan nesneler degildir; ses kazanan, hareket eden ve bir
anlatinin pargasi haline gelen bedenlerdir. Kuslarin alisilmadik big¢imleri, sanat¢inin uzun
yillar boyunca gelistirdigi teknik deneyimin ve malzemenin direnciyle kurdugu iliskinin
driiniidiir. "Ucamayan Kusglar"in bi¢imsel gii¢liigli, bizi dogrudan Kokek'in zanaatkarlik
pratigine gotiirtir.

3.1. Camurla Miicadele: Fuat Kokek'in Zanaatkarhg:

Fuat Kokek elli bes y1l1 agkin seramik pratigini ifade sadedinde, kendisini "¢amurla miicadele
eden biri" olarak tanimlar. Bu ifade, sanatgmin iiretim siirecini teknik bir beceriden ziyade
malzemeyle kurulan uzun siireli bir diyalog olarak diislindiigiinii gosterir. Kokek i¢in camur,
bicim verilmeyi bekleyen pasif bir malzeme degil, kendi direnci, sinirlart ve olanaklari olan
etkin bir liretim Ogesidir. Sanat¢inin yillar i¢inde gelistirdigi teknik de bu direnci ortadan
kaldirmak yerine, onunla birlikte ¢caligmanin yollarini bulmaya dayanir. "U¢amayan Kuslar"in
son derece kirilgan ve tornada tiretilmesi gili¢ bi¢imleri, bdylesi uzun soluklu bir deneyimin
sonucunda ortaya ¢ikar. Keza daha dnceki "Her Sey Bosch" serisi, "Amorf Baliklar" serisi
gibi yine hayli girift formlardan olugan konsept eserleri de bu meyanda degerlendirilebilir.

Kokek'in seramik tiretimine iligkin yaklasimi, kendi atdlye pratigiyle sinirlt kalmayip farkli
cografyalardaki geleneksel ve tarihsel seramik {liretim bigimlerini yerinde incelemeye
dayanmaktadir. Sanatgi, torna teknigi lizerine arastirmalar1 kapsaminda diinyadaki pek ¢ok
iinlii seramik merkezini ziyaret etmistir. Hindistan'in Khurja ve Jaipur, Nepal'in Bhaktapur ve
Patan kentlerinden, Avrupa'nin Provence, Vallauris, Limoges, Valencia, Faenza ve Sassuolo
gibi seramik iiretimiyle {inlii kentlerine; Sakiz ve Samos gibi Yunan adalarina; keza
Tiirkiye'de Canakkale, Menemen, Avanos, Kiitahya, iznik, Karacasu, Kinik ve Sorkun'a kadar
geleneksel seramik merkezlerinde bulunmus ve buralardaki ustalarla torna teknigi konusunda
caligmalar yapmistir. Sanatcinin aktardig iizere, seramik calismalarini arkeolojik verilerle de
genisleten Kokek, Datca'nin Resadiye/Kiliseyani mevkiindeki antik seramik atdlyeleri
kazilar1 ile 1980 yilinda arkeolog Bedri Yalman baskanlhiginda baslatilan Iznik Roma
Tiyatrosu kazis1 gibi kazilarda bulunmustur. Sanat¢i, bu deneyimlerin yani sira
Mezopotamya, Misir, Anadolu, Girit, Miken ve Yunan diinyasindan Asya'ya uzanan tarihsel
seramik iiretimini takip etmenin, ¢amurla {iretim yapan her sanat¢inin bir 6devi oldugunu ve
bicimsel arayiglart daima besledigini 6ne slirmiistiir. Bu arayis, Herbert Read'in Sanatin
Anlami adli kitabinda ¢omlekgiligi sanatlarin en eski ve en soyut bigimlerinden biri olarak ele
almasiyla da iliskilendirilebilir (Read, 1960, s. 45). Ayrica, Read'in miizigin sanatlar i¢indeki
ayricalikli konumuna iligkin amistirmalari, Planet Callas'in diisiinsel kaynaklarindan da
biridir. Kokek bu kavramsal baglantiy1 ve biitiin sanatlar gibi seramigin de miizige ulasma
arzusunu, Planet Callas filminde seramik form ile miizigi ayn1 gorsel-isitsel yap1 i¢inde bir
araya getirerek ifade etmistir.

Kokek'in seramige yaklasimi, genel olarak Richard Sennett'in zanaatkarlik anlayisiyla
kosutluk gdsterir. Sennett, sanatla zanaat arasindaki modern ayrimin tarihsel olarak sonradan
olusturulmus yapay bir ayrim oldugunu savunur. Ona goére hem sanatkarin hem de
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zanaatkarin temel motivasyonu, elindeki malzemeyle kurdugu iliski ve iyi bir is ortaya
koyma arzusudur. Zanaatkarlik, belirli bir teknige hakim olmanin yani sira, malzemeye iligkin
stirekli bir meraki ve dgrenme istegini gerektirir (Sennett, 2009, s. 160). Sennett'e gore
ustalik, malzemeye hiikmetmek degildir. Bilakis ustalik, malzemenin direncini fark etmeyi ve
bu direngle yaratici bir iligki kurmayr 6grenmektir. Kokek'in "¢amurla miicadele” olarak
tanimladigi liretim pratigi de benzer bir yonteme isaret eder. Camurun neye izin verdigini,
nerede direng gosterdigini ve hangi noktada big¢imin sinirlarini zorladigini bilmek ustaligin
geregidir. Sanat¢i ile malzeme arasindaki iliski, bu nedenle tek yonlii bir bi¢im verme
eyleminden ¢ok, karsilikli bir miizakere siirecidir.

Bu karsilikli iligki, bilhassa "Ug¢amayan Kuslar"in iiretim bi¢iminde goriiniir hale gelir.
Tornada iiretilebilecek bi¢imlerin geleneksel sinirlart diisiiniildiigiinde, birbirine eklemlenen
ici bos halkalardan olusan kus formlari, teknigin alisilmis islevini sorgular. Torna salt bir
bicimlendirme araci olmaktan c¢ikarak, sanat¢inin malzemenin olanaklarini arastirdigi bir
diistinme alan1 olur. Her bir halkanin ayr1 ayri ¢ekilmesi, kurutulup bir araya getirilmesi ve
sonunda biitlinliiklii bir forma ulagmasi, tasarlanan bi¢im ile malzemenin izin verdigi bi¢im
arasinda siirekli bir ayarlamay1 gerekli kilar. Kuslarin kirilganligi, bu ince ayarin ayrilmaz bir
parcasidir. Formun basarisi da sanat¢inin ne yapmak istedigine degil, camurun buna ne
olgiide izin verecegine baghdir.

Gorsel 4. Fuat Kokek, Ucamayan Kuglar iiretim siireci

Sennett'in zanaatkarlik anlayisinin hususiyetlerinden biri de el ile diisiince arasindaki yakin
iligkidir. El de diisiiniir. Bu meyanda Immanuel Kant'in "El, akildaki bir penceredir" soziine
atif yapan Sennett, bir seyi "kavramak" eyleminin hem fiziksel hem de zihinsel bir anlam
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tasidigina dikkat ceker. Bir seyi kavramak, onu fiziksel olarak tutmak kadar onu zihinsel
olarak anlama hareketini de icerir. Bagka bir deyisle, elin bir nesneye yonelmesi diisiincenin
de harekete ge¢mesini saglar. Sennett'in verdigi orkestra sefi orneginde oldugu gibi, elin
hareketi daha ses ortaya ¢ikmadan ona yon verir (Sennett, 2009, ss. 197-205). Dolayisiyla,
zanaatkarin bilgisi hem zihinsel hem de el ile malzeme arasinda ortaya ¢ikan pratik bir
bilgidir. Malzeme diislincenin istikametini belirler. Camurun direnciyle karsilasan el, bigimi
yeniden diisiiniip malzemenin verdigi tepkiyle yol alir. Bu agidan Kokek'in uzun yillara
yayilan torna deneyimi, elin ¢amurla kurdugu iligkinin zaman i¢inde gelistirdigi bir diisiinme
bicimi ve bilgi birikimi olarak ele alinmalidir. Sanat¢inin camurla gegirdigi yillar,
malzemenin davranigini tanimasini ve ondaki genis imkanlar1 kavramasini saglamistir.

"Ucamayan Kusglar" serisi, bigimsel yogunlugu g6z oniine alindiginda, tornada iiretimi gii¢
formlar arasindadir. Kokek, tornanin ve ¢amurun sinirlarinda gezinirken yeni estetik fikirler
icat eder. Bu meyanda "miicadele" s6zciigli anlamlidir. Camurla miicadele etmek, yalnizca
fiziksel bir emek harcamak anlamina gelmez; malzemenin diren¢ gdsterdigi yerde durmak,
geri ¢cekilmek ve yeni bastan tasarlamak anlamina da gelir. Kokek'in torna pratiginde bigimin
kirilganlig: ile onu gergeklestirme arzusu arasindaki gerilim, "Ugamayan Kuslar"in tagidig
diistinsel anlamla da ortiigiir. Ugamay1s, hem figiirlerin temsil ettigi giincel bir durumdur hem
de onlar1 ortaya c¢ikaran seramik sanatinin basat sorunsalidir: Zira giiniimiizde bigim,
"bi¢imsizligin" hemen kiyisinda durmaktadir.

Kokek'in malzemeyle kurdugu bu diyalog, Planet Callas'la birlikte daha katmanli ve ¢arpici
bir iliskiye doniisiir. Filmde seramik nesne hareket kazanirken, iiretim siirecinde biriken emek
ve deneyim de anlatinin bir pargasit héline gelir. Camurun direnciyle miicadele ederek
olusturulan kuslar, sinema araciligiyla bu kez ses ve hareketle miicadeleye girerler. Artik
mesele camurun bigimlendirilmesinden 6te, bicimin sese ve harekete kavusmasidir.

3.2. Seramikten Sese: Maria Callas ve Casta Diva

Maria Callas (1923-1977), 20. yiizyilin en etkileyici opera sanatcilarindan biridir. New
York'ta Yunan gd¢meni bir ailenin ¢ocugu olarak dogan ve miizik egitimini Atina'da alan
Callas, "La Divina" (Ilahi Olan) lakabiyla amilir. Olaganiistii genis ses araligi, dramatik
yorum giicii ve sahne karizmasiyla taninmigtir. Bilhassa, bel canto’ repertuvarinin yeniden
popiiler hale getirilmesindeki roliiyle opera tarihine ge¢mistir. Bellini'nin Norma operasindaki
yorumu basta olmak lizere, Tosca ve Medea gibi rollerdeki performanslart da opera tarihinin
klasik yorumlar arasinda kabul edilir. Callas, kariyeri boyunca sesinin sinirlarini zorlayan bir
yorum anlayis1 gelistirmistir. Henliz 53 yasindayken Paris'te hayatin1 kaybeden Callas,
ardinda yalnizca opera tarihinin en gii¢lii yorumlarindan bazilarin1 degil, insan sesinin ifade
ve dayaniklilik sinirlarma iligkin kalict bir tartismayr da birakmistir (Encyclopaedia
Britannica, 2026; Littlejohn, 1992, s. 162-170).

Casta Diva, Vincenzo Bellini'nin (1801-1835) Norma operasindan, Callas'in kariyerinin adeta
imzas1 haline gelmis bir aryadir. Norma karakterinin ay tanrigasina seslendigi bu arya, uzun

! Bel canto, Italyancada "giizel sarki sdyleme" anlamina gelir; 6zellikle 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil Italyan
opera geleneginde gelisen, ses glizelligi, akicilik, ¢eviklik ve teknik ustaliga dayali vokal iislubunu ifade eder.
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nefes gerektiren piirlizsiiz legato?® ¢izgileri ve duygusal derinligiyle soprano repertuvarinin
zorlu pargalarindan biri kabul edilir (Littlejohn, 1992, s. 162). Callas, bu aryayr 1950'l
yillarda pek ¢ok kez seslendirmis; kirilganlikla giicii ayn1 anda tasiyan yorumuyla Casta Diva
onun sanatinin simgesi olmustur (Maria Callas Foundation, 2023). Kokek'in tema miizigi i¢in
bu aryayr se¢mesi kuskusuz tesadiif degildir. Casta Diva'nin igerdigi kirilganlikla giic
arasindaki denge, "Ug¢amayan Kuslar"in bicimsel karakteriyle Ortiisen bir yap1 arz eder.
Ozellikle, aryanin uzun ve kesintisiz legato cizgileri ile Kkek'in birbirine kenetli halkalardan
olusan formlar1 arasinda spesifik bir bag kurulabilir. Legato, seslerin kesintiye ugramadan, bir
akis igerisinde birbirine baglanmasini ifade eder. Kokek'in kuslarinda da i¢ bos halkalar
akigkan bir bi¢imde formu kateder; her bir parca bir sonrakine baglanirken ortaya ¢ikan yapi
namiitenahi bir hareket duygusu uyandirir. Boylece, miizikte sesleri birbirine baglayan
legato ¢izgisi, seramikte bigimsel birligi saglayan halka dizisinde gorsel bir karsilik bulur.

Gorsel 5. Planet Callas

Sozii edilen "bosluk", Oncelikle seramik formun fiziksel bir bilesenidir; dolayisiyla bu
benzerlik, seramik ile ses arasinda dogrudan bir temsil iliskisi kuruldugu anlamina gelmez.
Buradaki iligki, iki farkli disiplinin siireklilik fikrini kendi araglartyla liretmesinden dolayidir.
Callas'm sesinde nefesle siirdiiriilen kesintisiz ¢izgi, Kokek'in formunda tekrar eden
halkalarla siirdiirilen bir ¢izgiye doniisiir. Ses zaman i¢inde ilerlerken, seramik form bu
stirekliligi mekan i¢inde goriiniir kilar. "Ucamayan Kuslar", bu akisin bicime doniismesidir.
Kokek'in kuslarinda bigim ile bosluk arasindaki gerilim, Callas'in sesinde gii¢ ile kirilganlik,
kesinti ile siireklilik arasindaki gerilimi yankilar. Boylelikle iki farkli iiretim alani, aym

2 Legato, miizikte notalarin birbirine kesintisiz, akici bir sekilde baglanarak seslendirilmesi anlamma gelir.
Notalar, aralarinda duraklama olmadan, sanki tek bir nefeste veya ¢izgide akiyormus gibi ¢alinir ya da sdylenir.
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mesele etrafinda kesisir: sinirlar1 zorlamak. Callas sesini belirli yiiksekliklere tagimak i¢in
bedeniyle miicadele ederken, Kokek formlar1 ortaya g¢ikarmak i¢in ¢camur ve tornayla
miicadele eder. Birinde sesin sinirlari, digerinde malzemenin sinirlart s6z konusudur. Her iki
durumda da ortaya ¢ikan sonug, siirlarin ihlaliyle degil, son raddesine kadar esnetilmesiyle
elde edilir.

"Ugamayan Kuslar"i olusturan halkalarin i¢inde ve arasinda kalan bosluklar, formun yapisal
bir unsuru olmanin 6tesine gegip, sesin fiziksel varligina iliskin bir ¢cagrisim alan1 da yaratir.
Bir miizik eserinde ses, boslukta yayilarak var olur. Seramik form da boslugu cevreleyen ve
gorlinlir kilan bir yapidir. Dolayisiyla kuslarin bigimindeki bosluk ile Callas'in sesinin
yayildigr bosluk arasinda bir analoji kurulabilir. Seramikte goriintir hale gelen bosluk,
miizikte duyulur hale gelen eslerin karsilig1 gibi calisir. Bu nedenle "Ugamayan Kuslar"da
bosluk, dolulugun karsiti degil, formu miimkiin kilan temel unsurlardan biridir. Halkalarin
birbirine eklemlenmesiyle olusan girift yapi, yekpare bir kiitle yerine malzemenin ¢evreledigi
bosluk araciliiyla insa edilir. Bu yapimin diger niteligi de ritmik tekrar duygusudur. Kuslari
olusturan halkalarin farkli Olciilerde yinelenmesi miizikal bir ritmi g¢agristirir. Ardisik
halkalar, partisyon iizerindeki notalarmn ya da ses dalgalarmin gorsel bir karsiligi olarak
diistintilebilir. Bununla birlikte Kokek'in kuglari sesi temsil eden nesneler degil, ses
diistincesini bi¢imsel olarak tasiyan yapilardir.

Gorsel 6. Planet Callas

Planet Callas projesinin 6zgiinliigii, seramik ile miizigi basit¢e yan yana getirmekten ziyade,
onlar1 yeni bir anlatinin unsurlar1 haline getirmesinde ortaya ¢ikar. Kokek'in seramikleri ile
Callas'm sesi, kendi disiplinlerine ait Ozelliklerini korurken birbirlerinin anlam alanini
genigletirler. Dolayisiyla seramik nesne, hem gorsel hem de isitsel ve zamansal deneyimin bir
parcast olur. Bicim sessizdir, fakat sessizligi bos degildir. Onu dolduran sey, heniiz
duyulmamus bir sesin ihtimalidir.
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3.3. Seramikten Sinemaya: Planet Callas

S6z konusu ihtimal, Planet Callas'in temasidir. Ancak, seramik form sesle iliski kurmakla da
kalmaz, kendi maddi sinirlarindan tasip sinemasal anlatiya katilarak goriintli, zaman ve
hareket igerisinde yeni bir varlik kazanir. Film, seramik nesneyi oldugu haliyle kaydetmek
yerine, 151k, hareket, kamera ve mekan araciligiyla yeniden bi¢imlendirir. Kokek'in tornada
iirettigi formlar, sinema araciligiyla sabit birer nesne olmaktan ¢ikip, her bakista ve her 151k
degisiminde farkli bir gorsel karakter kazanan hareketli yapilar haline gelir.

Gorsel 7. Fuat Kokek ve Baris Sarhan Planet Callas setinde

Bu hareketi saglayan, sinemasal araglarin en dnemlisi olan 1siktir. "Ug¢amayan Kuslar"in i¢
ice gecen halka yapilari, 15181n gelis acgisina gore farkli bigimlerde algilanmaya son derece
elveriglidir. Isitk kimi zaman formun yiizeyinde dolasarak halkalarin konturlarini
belirginlestirir, kimi zaman i¢lerinden gegerek bosluklar1 6ne c¢ikarir, kimi zaman da
ylizeyden yansiyarak biitiin ile parga arasindaki iliskiyi c¢esitlendirir. Ayni nesne, 1$18in
degismesiyle birlikte baska baska gorsel bigimler kazanir. Seramigin fiziksel formu
degismez; degisen, onun 1sikla birlikte tirettigi goriintiidiir. Filmde goriinen de seramigin 151k
araciligiyla yeniden inga edilmis halidir.

Kokek'in formlarini sinemasal agidan farkli kilan sey, tam da bu gegirgenliktir. Halkalar ve
icerdigi bosluklar, 15181 formun i¢inden ge¢mesine izin verirken, {ist liste gelen pargalar
farkl1 yogunluklarda golgeler ve yansimalar olusturur. Boylece form, sadece 15181 alan
edilgen bir yiizey olmakla yetinmez; bilakis 15181 bdlen, gegiren, yansitan ve golge iireten
etkin bir gorsel yapiya doniisiir. Bu ozellik, "Ucamayan Kuslar"in tek bir bakis acisindan
tilketilemeyen bir karakterde oldugunun gostergesidir. Formun nasil goriindiigii, fiziksel
yapist kadar, 15181n nereden geldigine ve kameranin ona nereden baktigina da baglidir. Barig
Sarhan'in filmdeki yaklasimi da bu bigimsel 6zelligi sinemasal bir olanak olarak kullanmaya
dayanir. Terakotanin 1s1k dolayiminda degisen ylizeyini, Mars't ¢agristiran kizil, kurak ve
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topraksi bir ¢evre iginde konumlandiran Sarhan, seramik form ile mekan arasinda gorsel bir
analoji kurar. Boylece formlarin 1sikla degisen yapisi, nesnenin fiziksel 6zelligi olmaktan
cikarak filmin atmosferini ve gorsel diinyasini kuran temel unsurlardan biri haline gelir.

Bu halde sinema, seramik nesneyi ikinci kez bigimlendirir. Camura tornada verilen ilk
bicimin ardindan, filmde 151k ve hareket yeni bir bi¢cimlendirme alani yaratir. Nesnenin
gercek boyutu, agirligt ve maddeselligi goriintli icerisinde yeniden yorumlanirken, 151831n
olusturdugu golgeler ve yansimalar seramik formun fiziksel sinirlarini genisletir. Bir baska
deyisle, Kokek'in seramikleriyle Sarhan'in filmi arasinda sadece bir kayit iliskisi yoktur, ayni
zamanda iki farkli bicimlendirme siireci s6z konusudur. Ilki camura bigim verir, ikincisi 151k
ve hareket araciligiyla seramigi yeniden diisiiniir.

Bu disilinlisiin gergeklestigi mekan da filmin anlatisinin 6nemli bir parcasidir. Planet
Callas i¢in Mars" andiran, ama adsiz ve zamansiz bir gezegen atmosferi yaratilmis; stiidyo
tiimiiyle kizil kumlarla kaplanmistir. Kuslarin bu kizil kumul yiizeyinin i¢inden yiikselmesini
saglamak amaciyla c¢esitli mekanik diizenekler insa edilmis, kuslarin hareketleri bu
diizenekler araciligiyla gergeklestirilmistir. Burada dikkat ¢ekici olan, filmin arka planinda da
yogun bir emegin bulunmasi ve yarattig1 sinemasal diinyanin, dijital bir gériintiiniin kolayca
iirettigi soyut bir uzam degil, fiziksel olarak kurulmus ve manuel olarak gerceklestirilmis bir
uzam olmasidir.

Filmin prodiiksiyon siireci bu yoniiyle, tipki seramik iiretimindeki gibi, el ile diislincenin
birlikte ¢alistig1 bir zanaatkarlik alani yaratir. Kokek'in camurla ve torna ile kurdugu iliski, bu
kez film setinde farkli malzeme ve araglar dizisi lizerinden devam eder. Kum, mekanik
diizenekler, 151k, kamera ve seramik formlar, birbirinden bagimsiz unsurlar olmaktan ¢ikarak
tek bir gorsel yapinin pargalarina doniigiirler. Bu gorsel biitlinliigii saglayan, yonetmen Baris
Sarhan'in sinema duyumudur. Sarhan kuslar1 filme almakla yetinmemis, onlarin 151k, kamera
hareketi ve mekan icerisindeki potansiyellerini de agiga c¢ikarmistir. Boylece Kokek'in
formlari, sinemasal araclarla yeni bir hareket ve goriintii diline terclime edilmistir.

4. SONUC

Planet Callas, seramigin yalnizca teknik ve bi¢imsel olanaklar1 {izerinden degil, malzeme,
beden, ses, hareket ve goriintli arasindaki iliskiler iizerinden de diisiiniilebilecegini ortaya
koymaktadir. "U¢amayan Kuglar", hem malzemeyle kurulan diyalogu goriiniir kilan hem de
seramigin farkli disiplinlerle karsilastiginda yeni anlam ve baglamlar kazanabilecegini
gosteren eserlerdir. Kokek'in yaklasiminda kuslarin ugamayisi, zihinsel olarak ugmay1 unutan
ve giderek manuel hayattan uzaklasan ¢agdas insana bir gondermedir. Bu yoniiyle kuslar,
birer estetik nesne olmakla kalmazlar; el, beden ve malzemeyle kurdugu iligki giderek
zayiflayan giiniimiiz insanim tefekkiire davet eden diigiinsel nesneler de olurlar. Richard
Sennett'in yaklasimina kosut olarak, Kokek zanaatkarligi gecmise ait bir iiretim bigimi olarak
gérmez, aksine onu ¢agdas diinyanin sorunlarina mukavemet gosterebilecek bir direnis bigimi
olarak ele alir.
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Planet Callas da seramik nesnenin filme aktarilmasindan daha fazlasidir. Film, seramik
nesnenin fiziksel varligini korurken onun algilanma kosullarini degistirir; ayni formu stirekli
degisen gorsel olasiliklar i¢inde yeniden iiretir. Seramik, bir galeri ortamindaki sabit bir nesne
olmaktan 6teye gecerek, zaman i¢inde degisen, sesle canlanan, 1sikla hareketlenen ve goriintii
aracilifiyla yeniden bi¢imlenen bir varliga doniisiir. Bu baglamda sinema, seramik nesnenin
yalnizca sergilenme bigimine iligkin bir Oneri sunmakla yetinmez, seyirci tarafindan
alimlanma bi¢imine iliskin de yeni bir yontem sunar.

Planet Callas, seramik ile sinema arasinda kurulan basit bir is birligi degil, seramigin
sinemasal araclarla yeniden diisiiniilmesini saglayan deneysel ve avangard bir iiretim olarak
one cikmaktadir. Kokek'in seramigiyle Baris Sarhan'in sinemasinin bulusmasi, seramigi
zaman i¢inde degisen gorsel bir deneyim haline getirir. Bu nedenle Planet Callas, seramigin
siirlarin1  genigleten disiplinlerarast bir c¢alisma olmanin yam sira, seramik formun
multimedya ¢aginda nasil goriilebilecegi ve alimlanabilecegi lizerine diisiinsel bir tekliftir. Bu
caligsma, seramik, miizik ve sinema arasindaki iliskinin tek bir eser Ornegi lizerinden ele
alinmasiyla sinirhidir; farkli seramik pratiklerinin farkli gorsel-isitsel mecralarda nasil yeni
anlamlar kazanabilecegi ise gelecekteki c¢aligmalar i¢in ayr1 bir arastirma alan
olusturmaktadir.
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SERAMIK URETiIMINDE 3D MODELLEME VE ALCI KALIP TEKNIiGi

Gamze CETINKAYA DONMEZ

Altclea seramik, sanat ve tasarim stiidyosu
gamzecdonmez@hotmail.com-0009-0008-7119-6545

OZET

Bu arasgtirma, dijital tasarim ve tiretim teknolojilerinin geleneksel seramik iiretim siiregleriyle
entegrasyonunu incelemektedir. Calismada, sanatgr Gamze Cetinkaya Donmez ile endiistriyel
tasarimc1 Gokhan Cetinkaya tarafindan gelistirilen dekoratif vazo ve seramik karo tasarim
stirecleri ele alinmigtir. Arastirmanin temel amaci, bilgisayar destekli tasarim ve ii¢ boyutlu
bask1 teknolojilerinin seramik tiretim siireglerine nasil entegre edilebilecegini ortaya koymak;
bu teknolojilerin iiretim siirecine sagladigi teknik ve estetik katkilar1 degerlendirmektir.
Seramik tiretiminde yaygin kullanilan alg1 kalip yontemi, ozellikle tekrarlanabilir tiretime
olanak saglamasi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Ancak kalip {iretiminde kullanilan ana
modelin hazirlanmasi, siirecin en fazla zaman ve emek gerektiren asamalarindan biridir.
Geleneksel yontemlerle hazirlanan modellerde olgiisel hata payi ve uzun iiretim siireleri
onemli sorunlar olusturabilmektedir. Bu arastirmada, iic boyutlu yazici teknolojilerinin
kullanimiyla model iiretim siirecinin daha kontrollli, hizli ve hassas hale getirilebilecegi
uygulamali ¢calismalar {izerinden degerlendirilmistir. Caligma kapsaminda bilgisayar destekli
tasarim programlart araciligiyla gelistirilen dijital formlar, ti¢ boyutlu yazici kullanilarak
fiziksel ana modellere doniistiiriilmiistiir. Elde edilen modeller {izerinden al¢1 kaliplar
hazirlanmis; dekoratif vazolar ve seramik karo uygulamalar iiretilmistir. Siirecin devaminda
sekillendirme, rdtus, kurutma, biskiivi pisirimi, sirflama ve son pisirim asamalari
gerceklestirilmigtir. Ayrica seramik karolarin ylizey diizenlemeleri ve montaj siiregleri
degerlendirilerek dijital tasarimin uygulama asamasindaki etkileri incelenmistir. Dijital iiretim
teknolojilerinin seramik alanina entegrasyonu, salt {retim siirecini hizlandirmakla
kalmamakta; daha karmagsik geometrik formlarin {iretilebilmesine de olanak tanimaktadir.
Olgiisel hassasiyetin artmasi, tekrar edilebilir {iretim olanag: ile is giicli ve zaman kaybinin
azalmasi, bu teknolojilerin seramik tiiretimindeki Onemini artirmaktadir. Bununla birlikte
dijital yontemlerin geleneksel el is¢iligi ile kullanilmasi, {iretim siirecinin sanatsal niteligini
korurken ¢agdas ifade bigimlerinin gelismesine de katki saglamaktadir. Sanatci ve endiistriyel
tasarimci arasindaki disiplinlerarasi is birligi, seramik {iretim siireglerine farkli bakis agilar
kazandirmakta ve geleneksel {iretim yontemlerinin yeni teknolojilerle yeniden
yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Bu g¢alismanin, seramik sanatinda dijital {iretim
teknolojilerinin kullanimina yonelik alternatif yaklagimlar gelistirerek alana katki saglamasi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Bilgisayar destekli tasarim, Ug boyutlu yazici, Alg1 kalip igin
ana model tiretimi, Seramik obje iiretimi
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3D MODELING AND PLASTER MOULD TECHNIQUE IN CERAMIC
PRODUCTION

ABSTRACT

This research examines the integration of digital design and production technologies into
traditional ceramic production processes. It focuses on the design processes for decorative
vases and ceramic tiles developed collaboratively by artist Gamze Cetinkaya Dénmez and
industrial designer Gokhan Cetinkaya. The study aims to demonstrate how computer-aided
design (CAD) and three-dimensional (3D) printing can be integrated into ceramic production
and to evaluate their technical and aesthetic contributions. The plaster mould technique is
widely used in ceramic production, particularly because it supports repeatable production.
Preparing the master model for mould making, however, is among the most labour- and time-
intensive stages. Traditionally produced models may involve dimensional inaccuracies and
lengthy production times. The study therefore evaluates practical applications of 3D printing
as a means of making master-model production more controlled, rapid and precise. Digital
forms developed in CAD software were converted into physical master models using a 3D
printer. Plaster moulds were produced from these models, and decorative vases and ceramic-
tile panels were produced. The process continued through forming, fettling, drying, bisque
firing, glazing and final firing. The surface treatments and installation of the ceramic tiles
were also evaluated in order to examine the effects of digital design at the application stage.
Integrating digital production technologies into ceramics not only accelerates production but
also enables more complex geometries. Greater dimensional accuracy, repeatability and
reduced labour requirements and shorter production times increase the significance of these
technologies in ceramic production. At the same time, combining digital methods with
traditional craftsmanship preserves the artistic character of the process and contributes to
contemporary forms of expression. Interdisciplinary collaboration between the artist and the
industrial designer introduces different perspectives into ceramic production and enables
traditional methods to be reinterpreted through new technologies. The study seeks to
contribute to the field by developing alternative approaches to digital production technologies
in ceramic art.

Keywords: Ceramic, Computer-aided design, 3D printing, Production of the master model
for a plaster mold, Ceramic object production
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1-GiRiS

Son yillarda bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve {i¢ boyutlu (3D) baski teknolojileri, tasarim
ve lretim siireclerinde dnemli gelismeler gostermistir. Endiistriyel tasarim, mimarlik, saglik
ve sanat gibi bir¢ok alanda kullanilan bu teknolojiler, seramik {iiretiminde de tasarimin
gelistirilmesi, prototipleme siireclerinin hizlandirilmas: ve oOlgiisel hassasiyetin artirilmasi
acisindan yeni olanaklar sunmaktadir (Isiktag, 2018; Hakan Verdu Martinez ve Can, 2016).
Dijital iiretim yontemleri, geleneksel seramik iiretim tekniklerinin yerine ge¢en uygulamalar
olarak degil, bu teknikleri destekleyen ve gelistiren araclar olarak degerlendirilmektedir
(Isiktas, 2018).

Seramik iiretiminde yaygin olarak kullanilan al¢1 kalip teknigi (Hakan Verdu Martinez ve
Can, 2016), ozellikle tekrar edilebilir tiretime olanak saglamasi nedeniyle énemli bir yere
sahiptir. Ancak ana modelin geleneksel yontemlerle hazirlanmasi, karmasik geometrik
formlarda zaman, emek ve Ol¢iisel hassasiyet agisindan ¢esitli giicliikler olusturabilmektedir.
Bilgisayar destekli tasarim ve {i¢ boyutlu baski teknolojileri ise ana model iiretim siirecini
daha kontrollii, hizl1 ve hassas bir sekilde gerceklestirme olanagi sunmaktadir (Isiktas, 2018).

2-DENEYSEL CALISMALAR VE UYGULAMALAR

Dijital Tasarim Siireci

Bu c¢alisma kapsaminda dekoratif vazo ve modiiler seramik karo olmak {izere iki farkli iirlin
tasarlanmistir. Tasarim stireci, dijital modelleme yontemleri kullanilarak Rhino 3D
programinda gerceklestirilmistir. Dijital modelleme sayesinde iirlinlerin formu, olgileri,
ylizey detaylar1 ve iiretime iliskin teknik gereklilikleri fiziksel {iretim Oncesinde ayrintili
olarak degerlendirilmistir. Rhino 3D ortaminda olusturulan dekoratif vazo ve modiiler
seramik karo tasarimlari sirasiyla Gorsel 1 ve Gorsel 2'de gosterilmektedir.
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Gorsel 1. Rhino 3D programinda gelistirilen Géorsel 2. Rhino 3D programinda gelistirilen
dekoratif vazo tasarimimin dijital modelleme modiiller seramik karo tasarmmnin  dijital
stireci. Kaynak: Yazarm kisisel arsivi. Kaynak: modelleme siireci. Kaynak: Yazarin kisisel arsivi.
Yazarin kisisel arsivi.
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Dijital ortamda gergeklestirilen modelleme siireci, tasarim {izerinde hizli revizyon
yapilmasina olanak saglamis; farkli form alternatifleri kisa siirede karsilastirilarak en uygun
tasarimlar  belirlenmistir. Ozellikle alg1 kalip iiretiminde kullanilacak ana modelin
hazirlanmas1 asamasinda Olgilisel dogruluk biiylik 6nem tasidigindan, bilgisayar destekli
tasarim siireci liretimin ilk asamasinda 6nemli bir avantaj saglamistir (Isiktas, 2018).

Calismada gelistirilen dekoratif vazo ve modiiler seramik karo tasarimlar1 yalnizca estetik
acidan degil, tretilebilirlik acisindan da degerlendirilmistir. Kalip alma, dokiim ve montaj
stirecleri goz Oniinde bulundurularak gerekli teknik diizenlemeler dijital ortamda
tamamlanmis, boylece fiziksel iiretim agamasinda karsilasilabilecek olasi hatalarin azaltilmast
hedeflenmistir (Hakan Verdu Martinez ve Can, 2016).

Gorsel 3. Modiler seramik karo Gorsel 4. Dekoratif vazo tasariminin dijital
tasarimiin dijital (render) drnegi. gorsellestirme (render) 6rnegi.
Kaynak: Yazarin kigisel arsivi Kaynak: Yazarin kisisel argivi.

Dijital Gorsellestirme

Dijital modelleme siirecinin ardindan tasarimlar, iiretim Oncesinde gercekci gorsellestirme
teknikleri kullanilarak degerlendirilmistir. Bu agama, {iriinlerin oran, ylizey etkisi, malzeme
algis1 ve mekan icerisindeki goriiniimiiniin fiziksel iiretim dncesinde analiz edilmesine olanak
saglamistir. Ayn1 zamanda tasarim kararlarinin gézden gegirilmesi ve olasi revizyonlarin
fiziksel iiretime gegmeden Once yapilabilmesi agisindan O6nemli katki saglamistir (Isiktas,
2018). Dijital gorsellestirme c¢aligmalar1 sayesinde {irlinlerin farklt bakis acilarindan
degerlendirilmesi miimkiin olmus; 151k, golge ve yiizey iligkileri incelenerek tasarimin estetik
etkisi onceden analiz edilmistir. Bu siireg, yalnizca goérsel sunum amaci tagimamis, ayni
zamanda {retim siirecinde karsilagilabilecek olasi tasarim problemlerinin dnceden tespit
edilmesine de katki saglamistir. Boylece fiziksel iiretime ge¢gmeden Once gerekli
diizenlemeler dijital ortamda gergeklestirilmis ve iiretim siirecinin daha kontrolli ilerlemesi
hedeflenmistir (Hakan Verdu Martinez ve Can, 2016).
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Calisma kapsaminda hazirlanan dijital gorsellestirme Ornekleri Gorsel 3 ve Gorsel 4'te
sunulmaktadir.

Uc¢ Boyutlu Baskiya Hazirhk

Dijital modelleme ve gorsellestirme asamalarinin tamamlanmasinin ardindan tasarimlar, ii¢
boyutlu baskiya uygun hale getirilmistir. Bu siiregte modeller, Bambu Studio yazilimina
aktarilmig ve yazicinin iiretim hacmi dikkate alinarak baski planlamasi yapilmistir. Pargalarin
baski tablasindaki yerlesimi, baski yonii ve liretim siralamasi belirlenerek baskiya hazir
dosyalar olusturulmustur (Sevim ve Tutas, 2020).

Ozellikle dekoratif vazo tasariminda, iiriin boyutlarinin yazicinin iiretim hacmini asmasi
nedeniyle model ii¢ ayr1 parcaya boliinmiistiir (Gorsel 5). Buna karsin modiiler seramik karo,
iiretim alanina uygun Olgiilerde tasarlandigindan tek parca olarak baskiya hazirlanmistir
(Gorsel 6). Bu planlama, iiretim siirecinin daha kontrollii ilerlemesini saglamis ve baski

sirasinda karsilasilabilecek olast sorunlarin 6niine gegilmesine katkida bulunmustur (Isiktas,
2018).

Gorsel 5. Dekoratif vazo modellerinin Bambu Gorsel 6. Modiiler seramik karo Bambu Studio
Studio yaziliminda {i¢ boyutlu baskiya hazirlanma yaziliminda {i¢ boyutlu baskiya hazirlanma
sireci. Kaynak: Yazarin kisisel arsivi stireci. Kaynak: Yazarin kisisel arsivi

Ug boyutlu baskiya gecmeden &nce gergeklestirilen bu hazirlik asamasi, dijital tasarimin
iiretim siirecine sagladigi en 6nemli avantajlardan biridir. Baski siiresi, malzeme kullanimi ve
iiretilebilirlik gibi kriterler fiziksel tiretim baglamadan Once degerlendirilebilmis, gerekli
diizenlemeler dijital ortamda tamamlanmigtir. Boylece hem 0l¢iisel dogrulugun korunmasi
hem de ana model iiretiminin daha verimli ger¢eklestirilmesi amaglanmistir (Sevim ve Tutas,
2020).

Dekoratif vazo tasarimina ait dijital modellerin baski tablasi tizerindeki yerlesimi, parcalarin
iiretim hacmine uygun bicimde konumlandirilmasina ve baski planlamasinin iiretim
oncesinde ayrintili olarak degerlendirilmesine olanak saglamistir. Boylece baski siireci
baglamadan Once modellerin {iretilebilirligi kontrol edilmis, olasi diizenlemeler dijital
ortamda tamamlanarak fiziksel iiretim asamasina hazir hale getirilmistir (Sevim ve Tutas,
2020; bk. Gorsel 7).
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Gorsel 7. Vazonun Bambu Studio'daki dijital baski hazirlig1 (ekranda goriilen model).
Kaynak: Yazarin kisisel arsivi

Uc¢ Boyutlu Baski Siireci

Ug boyutlu baskiya hazirlik asamasmin tamamlanmasinin ardindan dijital modeller fiziksel
iiretim silirecine aktarilmistir. Calisma kapsaminda dekoratif vazo ve modiiler seramik karo
tasarimlari, FDM teknolojisiyle calisan {i¢ boyutlu yazicit kullanilarak ana model olarak
iiretilmistir. Boylece dijital ortamda olusturulan tasarimlar, al¢i kalip iiretiminde kullanilacak
fiziksel modellere doniistiirilmiistiir.

Gorsel 8. Modiller seramik karo Gorsel 9. Algi kalip iiretiminde kullanilmak tizere
tasarimlarinin {i¢ boyutlu yazici ile {iretilen ii¢ boyutlu baski yontemiyle tiretilen dekoratif vazo
ana modelleri. Kaynak: Yazarin kisisel ana modelleri. Kaynak: Yazarin kisisel arsivi

arsivi
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Baski siirecinde katmanli iiretim yontemi kullanildigindan, modeller yazici tarafindan
belirlenen katman kalinliklarinda iist iiste insa edilmistir. Baski tamamlandiktan sonra
ylizeyde olusan katman izleri ve Kkiiciik piiriizler zimparalama islemiyle giderilmistir.
Ardindan ana modellerin al¢1 kaliptan daha kolay ayrilmasini saglamak amaciyla yiizeye mat
vernik uygulanmistir. Bu islemler, yiizey kalitesinin artirilmasi ve kalip alma siirecinin daha
kontrollii yiiriitilmesi acisindan 6nemli bir hazirlik asamasi olusturmustur (Hakan Verdu
Martinez ve Can, 2016).

Ug boyutlu bask: teknolojisi sayesinde dijital ortamda hazirlanan tasarimlar yiiksek olgiisel
dogrulukla fiziksel forma doniistiiriilmiis, geleneksel yontemlerle hazirlanmasi zaman
alabilecek ana modeller daha kisa siirede iiretilebilmistir. Bu durum, o6zellikle karmasik
geometrilere sahip formlarin {iretiminde hem zaman tasarrufu saglamis hem de dlgiisel
tutarliligin korunmasina katkida bulunmustur (Isiktas, 2018; Sevim ve Tutas, 2020).

Dekoratif vazo ve modiiler seramik karo tasarimlarinin ii¢ boyutlu baski siirecine iliskin
ornekler Gorsel 8 ve Gorsel 9°da sunulmaktadir.

Géorsel 10. Ug boyutlu baski ile iiretilen Gérsel 11. Uretime hazir alg1 kalip Kaynak:
ana model kullanilarak hazirlanan al¢1 Yazarin kisisel arsivi

kalibin agilmasi. Kaynak: Yazarin kisisel

arsivi

Al¢1 Kalip Uretimi

Ug boyutlu baski ile iiretilen ana modeller kullanilarak seramik iiretiminde kullanilacak alg1
kaliplar hazirlanmistir. Dekoratif vazo ana modelinden al¢1 kalip elde edilme siireci Gorsel
10'da gosterilmektedir. Kalip {iretimi, model {izerinde kalip ayirma hatlarinin belirlenmesiyle
baslamis ve modelin form Ozellikleri dikkate alinarak al¢i dokiim asamalar1 planlanmustir.
Alg1 dokiimiine gecilmeden Once ana model {lizerinde zimparalama ve mat vernik
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uygulamalar1 gergeklestirilmis, boylece hem yiizey kalitesi iyilestirilmis hem de modelin
kaliptan daha kolay ayrilmasi amaglanmaigtir.

Algt kaliplarin hazirlanmasi sirasinda ana modelin yiizey detaylarinin eksiksiz aktarilmasina
0zen gosterilmis, boylece dijital ortamda olusturulan geometrik 6zelliklerin kalip igerisine
yliksek dogrulukla tasinmasi saglanmastir.

Dekoratif vazo modelinin alg1 kalib1 hazirlanirken iiretim siirecinde énemli bir deneyim elde
edilmistir. U¢ boyutlu baskiyla iiretilen ana modelin i¢inin bos olmas1 nedeniyle model, alg1
dokiimii sirasinda yukar1 dogru hareket etmis ve ilk kalip denemesinde istenilen sonug elde
edilememistir. 1k uygulamada modelin agirligini artirmaya yénelik farkli ydntemler
denenmis, ilerleyen siirecte ise uygulama deneyimleri dogrultusunda daha pratik bir ¢éziim
gelistirilmistir. Ana modelin alt yiizeyine sicak silikon ile destek elemanlar1 sabitlenerek
modelin al¢1 dokiimii sirasinda yukar1 dogru hareket etmesi engellenmis ve kalip alma islemi
daha kontrollii bir sekilde gerceklestirilmistir. Bu yontem, sonraki uygulamalarda iiretim
siirecinin daha giivenilir ve tekrarlanabilir bi¢imde yiiriitiilmesine katk1 saglamistir.

Boylece basarili bir alg1 kalip elde edilmis, model iizerindeki ylizey detaylar1 yiiksek
dogrulukla kaliba aktarilmistir. Uretime hazir hale getirilen alg1 kalip Gorsel 11'de
gosterilmektedir. Bu deneyim, dijital {iretim teknolojilerinin geleneksel seramik iiretim
stireclerine 6nemli katkilar sundugunu; bununla birlikte malzeme bilgisi, uygulama deneyimi
ve iretim siirecinde gelistirilen pratik ¢oziimlerin basarili sonuglar elde edilmesinde
belirleyici olmaya devam ettigini gostermistir.

Seramik Dokiim ve Kaliptan Cikarma Siireci

Hazirlanan al¢i kaliplar tamamen kuruduktan sonra dokiim camuru kalip igerisine
dokiilmiistiir. Algmin su emici 6zelligi sayesinde kalip ylizeyinde belirli bir et kalinlig
olusmus, istenilen kalinliga ulasildiginda kalip icerisindeki fazla dokiim ¢amuru
bosaltilmistir. Seramik dokiim ve kaliptan ¢ikarma asamalar1 Gorsel 12'de gosterilmektedir.

Kalip igerisinde yeterli dayanimi kazanan ftriinler dikkatli bir sekilde kaliptan ¢ikarilmigtir.
Bu asamada iiriinlerin form biitlinliigliniin korunmasina 6zen gosterilmis, kaliptan ¢ikarilan
parcalar kontrollii kuruma siirecine alinmaistir.

Ozellikle dekoratif vazo formunda yer alan ince kulplar ve dar kesitler nedeniyle dokiim
siiresinin dikkatle kontrol edilmesi gerektigi gézlemlenmistir. Uriin uygun zamanda kaliptan
cikarildiginda form biitiinliigli korunurken, kalip icerisinde gereginden uzun siire bekletilen
iiriinlerde ince bolgelerde kuruma ve ¢ekmeye bagl catlaklar olusabildigi goriilmiistiir. Bu
durum, dijital tasarim ve {i¢ boyutlu baski teknolojilerinin iiretim siirecini kolaylagtirmasina
ragmen, seramik malzemenin davranisinin ve iiretim parametrelerinin dogru yonetilmesinin
basarili sonuglar elde edilmesinde belirleyici oldugunu ortaya koymustur.
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Gorsel 12. Kaliba dokiim ¢amurunun uygulanmasi ve iirliniin
kaliptan ¢ikarilmasi. Kaynak: Yazarm kisisel arsivi

Gorsel 13. Modiiler seramik karolarin Gorsel 14. Dekoratif vazolarin rotus islemi
zimparalanmasi Kaynak: Yazarin kisisel arsivi  Kaynak: Yazarin kisisel arsivi
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Rotus ve Yiizey Diizenleme Siireci

Alg1 kaliptan c¢ikarilan iirlinler, deri sertligine ulastiktan sonra rotus islemine alinmustir.
Modiiler seramik karolarin zimparalanmasi ile dekoratif vazo ve seramik karo {iriinlerinde
gergeklestirilen rotus ve yiizey diizenleme uygulamalar1 Gorsel 13, Gorsel 14 ve Gorsel 15'te
gosterilmektedir. Bu asamada kalip birlesim ¢izgileri temizlenmis, yiizeyde olusabilecek
kiigiik diizensizlikler giderilmis ve {irlinlerin son formu elde edilmistir. Rotus islemi hem
estetik goriiniimiin iyilestirilmesi hem de sirlama Oncesinde ylizey kalitesinin artirilmasi
acisindan iiretim siirecinin 6nemli agamalarindan birini olusturmustur.

Modiiler seramik karolarda kaliptan ¢ikarma sonrasinda olusabilecek kiiciik yiizey piiriizleri
zimparalama islemiyle giderilmis, dekoratif vazolarda ise 6zellikle kalip birlesim izleri ve
ylizey diizensizlikleri el isciligiyle diizeltilmistir. Bu islemler sayesinde {irlinlerin ylizey
biitiinliigii korunmus ve sirlama agamasina uygun bir yiizey kalitesi elde edilmistir.

Gorsel 15. Modiiler seramik karolarin yiizey diizenlemesi Kaynak: Yazarin kisisel arsivi

Dijital ortamda hazirlanan ana model sayesinde {irlinlerin temel geometrik dogrulugu ve
Olciisel tutarliligi biiyiik dl¢iide korunmustur. Bununla birlikte, seramik iiretiminin dogasi
geregi her iriin tlizerinde el isciligiyle son yiizey diizenlemeleri gergeklestirilmistir. Bu
durum, dijital iretim teknolojilerinin seramik iiretiminde yiiksek hassasiyet saglamasina
ragmen, TUriiniin son niteliginin geleneksel el isciligi ve uygulama deneyimiyle
tamamlandigin1 gostermektedir. Boylece dijital iiretim teknolojilerinin sagladigi olgiisel
dogruluk ile geleneksel seramik is¢iliginin sundugu estetik ve teknik miidahaleler bir araya
getirilerek iirlinlerin hem teknik hem de gorsel agidan istenilen kaliteye ulasmasi
saglanmistir.
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Tamamlanan Uriinler ve Degerlendirilmesi

Uygulama siirecinin tamamlanmasinin ardindan dekoratif vazolar ve modiiler seramik karo
tasarimlari biskiivi pisirimi, sirlama ve son pigirim asamalarindan gegirilerek tamamlanmistir.
Dijital modelleme siirecinde belirlenen form ve yiizey 6zellikleri, iiretim siirecinde biiyiik
Ol¢iide korunmus; elde edilen iiriinler tasarim hedefleriyle uyumlu sonuglar vermistir.

Ug boyutlu modelleme ve algt kalip yonteminin birlikte kullanilmasi, 6zellikle tekrar
edilebilir iiretim, Olcilisel hassasiyet ve karmasik geometrik formlarin uygulanabilirligi
acisindan Onemli avantajlar saglamistir. Ayrica, dijital tasarim siirecinde gergeklestirilen
revizyonlar sayesinde {iretim 6ncesinde olusabilecek olasi hatalar azaltilmis ve iiretim siireci
daha kontrollii bir sekilde ytirtitiilmiistiir.

Gorsel 16 Gorsel 17 Gorsel 18
Kaynak: Yazarin kendi arsivi  Kaynak: Yazarin kendi argivi ~ Kaynak: Yazarin kendi arsivi

¢ ¢ o ®
® ¢ @

|

s

¢ | @ o

———

Gorsel 19. Ayni dekoratif vazo Gorsel 20. Modiiler seramik karolarin farkli sir ve renk
tasarimlarinin farkl sir ve renk uygulamalartyla elde edilen yiizey alternatifleri.
uygulamalariyla elde edilen yiizey Kaynak: Yazarin kigisel arsivi

alternatifleri. Kaynak: Yazarin arsivi

Calisma kapsaminda gelistirilen ii¢ farkli dekoratif vazo tasariminin iiretim stireci ve farkl
ylizey uygulamalar1 Gorsel 16, Gorsel 17, Gorsel 18 ve Gorsel 19'da sunulmaktadir. Gorsel
16'da rotus islemleri tamamlanmig ve heniiz biskiivi pisirimi gergeklestirilmemis ti¢ farkl
dekoratif vazo tasarimi yer almaktadir. Gorsel 17'de ayni {i¢ vazo tasarimi yesil sir
uygulamasiyla tamamlanmis, Gorsel 18'de ise ayni tasarimlar kirmizi sir uygulamasiyla son
haline ulastirilmistir.
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Gorsel 19, aynmi dekoratif vazo tasarimlarmin farkli sir ve renk uygulamalariyla elde edilen
ylizey alternatiflerini gdstermektedir. Modiiler seramik karo tasarimlarina ait farkli sir ve renk
uygulamalari ise Gorsel 20'de sunulmaktadir.

Bu uygulamalar, ayni dijital model ve alg¢1 kalip kullanilarak farkli sir kombinasyonlariyla
cesitli ylizey karakterleri ve estetik etkiler elde edilebildigini ortaya koymaktadir. Boylece
dijital modelleme ve al¢1 kalip yontemiyle gelistirilen tasarimlarin yalnizca tekrar edilebilir
iiretime degil, ayn1 zamanda farkli renk ve yiizey alternatifleriyle ¢esitlendirilebilir bir {iretim
anlayisina da olanak sagladigi goriilmektedir.

Gorsel 21. Dekoratif vazolarm Gérsel 22. Uretilen modiiler seramik karolarin
mekan icerisindeki kullanim 6rnegi ~ duvar yiizeyindeki uygulama ornegi. Kaynak:
Kaynak: Yazarin kisisel arsivi Yazarin kisisel arsivi

Calisma kapsaminda gelistirilen dekoratif vazolar ve modiiler seramik karolarin kullanim ve
uygulama Ornekleri Gorsel 21 ve Gorsel 22'de sunulmaktadir. Dekoratif vazolarin mekan
icerisinde kullanimma iliskin 6rnek ile modiiler seramik karolarin duvar yiizeyindeki
uygulamasi, gelistirilen tasarimlarin iglevsel ve estetik kullanim potansiyelini ortaya
koymaktadir.

GENEL DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Bu calisma kapsaminda bilgisayar destekli tasarim, ii¢c boyutlu baski ve al¢1 kalip teknikleri
bir arada kullanilarak dekoratif vazo ve modiiler seramik karo iiretim siireci ele alinmis;
dijital tasarimin geleneksel seramik iiretim yontemleriyle biitiinlesebilecegi uygulamali olarak
ortaya konulmustur. Calisma siiresince gergeklestirilen tasarim, modelleme, ii¢c boyutlu baski,
alct kalip, dokiim, rétus, biskiivi pisirimi, sirlama ve son pisirim asamalart birlikte
degerlendirildiginde, dijital iiretim teknolojilerinin seramik iiretim siirecini hizlandiran ve
daha kontrollii hale getiren onemli araglar oldugu goriilmistiir (Isiktag, 2018; Hakan Verdu
Martinez ve Can, 2016).
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Bilgisayar destekli tasarim siireci, tasarimlarin iiretim Oncesinde ayrintili olarak
incelenmesine  ve  gerekli  revizyonlarin  fiziksel  {iretime  ge¢cmeden  Once
gerceklestirilebilmesine olanak saglamistir. Boylece olasi iiretim hatalarinin 6nemli 6lgilide
oniine gecilmis hem zaman hem de malzeme kaybi azaltilmistir. Ug boyutlu baski teknolojisi
ise Ozellikle ana model iiretiminde 6lgiisel dogrulugun korunmasina, karmasik geometrik
formlarin yiiksek hassasiyetle olusturulmasina ve alci kalip hazirlik siirecinin daha planh
bicimde yiiriitiilmesine katki saglamistir. Bu durum, o&zellikle tekrarlanabilir iiretim
gerektiren seramik uygulamalarinda dijital {retim teknolojilerinin 6nemli bir avantaj
sundugunu gostermektedir (Isiktag, 2018).

Bununla birlikte calisma siireci, dijital teknolojilerin seramik {iretimindeki geleneksel
uygulamalarin yerine ge¢medigini; aksine onlari destekleyen ve gelistiren tamamlayici
araglar oldugunu da ortaya koymustur. Algi kalip hazirlama, dokiim, rétus, kurutma, sirlama
ve pisirim gibi siire¢lerde malzeme bilgisi, teknik deneyim ve el is¢iligi iiretimin belirleyici
unsurlart olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla basarili bir {iretim siireci, yalnizca dijital
teknolojilerin kullanilmasiyla degil, bu teknolojilerin seramik malzemesinin kendine 6zgi
ozellikleriyle birlikte dogru sekilde degerlendirilmesiyle miimkiin olmaktadir.

Calisma kapsaminda iiretilen dekoratif vazolar ve modiiler seramik karolar, dijital modelleme
ile olusturulan tasarimlarin iiretim siirecinde biiylik 6l¢iide korunabildigini gostermistir. Ayni
zamanda farkli sir ve renk uygulamalarmin ayni tasarim tiizerinde gilivenilir bigimde
uygulanabilmesi, gelistirilen yontemin tasarim ¢esitliligi agisindan da 6nemli bir potansiyele
sahip oldugunu ortaya koymustur. Dijital ortamda gerceklestirilen tasarim revizyonlarinin
liretim siirecine dogrudan yansimasi, farkli ylizey ve renk alternatiflerinin kisa siirede
degerlendirilebilmesine de olanak saglamistir.

Bu c¢alismanin bir diger onemli ¢iktis1 ise disiplinlerarasi is birliginin iiretim siirecine
sagladig1r katkidir. Bilgisayar destekli tasarim ve {i¢ boyutlu modelleme siireclerinin
endiistriyel tasarim yaklagimiyla gelistirilmesi, seramik {iretim agamalarinin ise sanat¢i bakis
acist ve malzeme deneyimiyle yiiriitilmesi, farkli uzmanlik alanlarinin birbirini
tamamlayabilecegini gostermistir (Hakan Verdu Martinez ve Can, 2016). Bu yaklasim,
yalnizca teknik agidan daha kontrollii bir liretim siireci saglamamis; ayni zamanda tasarimin
estetik niteliginin korunmasina ve tiiretilebilirliginin artirilmasina da katkida bulunmustur.

Sonu¢ olarak bu caligma, bilgisayar destekli tasarim, {i¢ boyutlu baski ve alg1 kalip
yontemlerinin birlikte kullanilmasinin, butik 6l¢ekli seramik iiretiminde uygulanabilir ve
stirdiiriilebilir bir yontem oldugunu ortaya koymaktadir. Dijital iiretim teknolojileri,
geleneksel seramik iiretiminin alternatifi olarak degil; tasarim, planlama ve iiretim siire¢lerini
destekleyen, iiretim kalitesini artiran ve yeni tasarim olanaklari sunan tamamlayici araclar
olarak degerlendirilmelidir (Isiktas, 2018).

Bu yaklasimin, gelecekte seramik alaninda gergeklestirilecek sanatsal ve tasarima dayali
uygulamalara katki saglayacagi, ayrica dijital {iretim teknolojileri ile geleneksel seramik
bilgisinin birlikte degerlendirildigi yeni arastirmalara zemin olusturacag: diistiniilmektedir.
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DEGERLENDIRILMESI

Nihal TURAN GUL

Ars. Gor. Dr., Adiyaman Universitesi,
nturangul@adiyaman.edu.tr- 0000-0001-9538-1165

OZET

Yerel kil temelli seramik pratikleri, malzemenin bulundugu cevrenin arastirilmasindan
hazirlanmasina, sinanmasina ve {iriine doniistliriilmesine uzanan siire¢lerde farkli bilgi ve
uygulama alanlarin1 bir araya getirmektedir. Bu siire¢ler, bilim, teknoloji, miithendislik, sanat
ve matematik alanlarini iliskilendiren STEAM yaklasimi acgisindan incelenebilecek bir
caligma alani sunmaktadir. Bu ¢alisma, kil ve seramik malzemelerin STEAM baglamindaki
kullanim 6rneklerinden hareketle yerel kil temelli seramik pratiklerini ve sanatin bu iligkiler
icindeki konumunu degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Bu kapsamda arastirma, dokiiman analizine dayali nitel ve karsilastirmali bir inceleme olarak
yiiriitiilmiistiir. Oncelikle STEM’den STEAM’e gecis ve biitiinlesik egitimde sanatin konumu
kuramsal acidan ele alinmistir. Ardindan kil ve seramik malzemenin STEAM baglamindaki
farkli kullanim bi¢imlerine iliskin uygulama ve arastirmalar incelenmistir. Son olarak, yerel
kil temelli seramik pratikleri de STEAM bilesenleri acisindan karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir.

Inceleme, STEAM baglaminda ele alinan drneklerde kil ve seramik iiretimi iizerinden farkls
disiplinlere ait bilgi ve uygulamalar arasinda baglantilar kuruldugunu gostermektedir. Bu
baglantilar baz1 orneklerde egitim amaglar1 ve kazanimlar iizerinden kurulurken bazilarinda
farkl1 alanlardan katilimcilarin is birligine veya mevcut lretim siireglerinin STEAM
bilesenleri agisindan ¢oziimlenmesine dayanmaktadir.

Yerel kil temelli 6rneklerde ise malzeme 6zelliklerinin sinanmasi, 6lgme ve oran kullanimu,
bicimlendirme ve pisirim gibi siiregler farkli kapsamlarla belgelenmistir. Kaynaklarda
dogrudan STEAM cercevesinde sunulmayan bu pratikler, agiklanan siire¢lerden hareketle bu
arastirmada disiplinler arasi iligkiler bakimindan degerlendirilmistir. Sanatsal iiretime iliskin
aciklamalarda temaya dayali bezeme, islevsel ve heykelsi bi¢gimlendirme ve sergileme One
cikmaktadir. Bu bulgular, yerel kil temelli seramik pratiklerinde malzeme arastirmasi, tasarim
ve sanatsal iiretim arasinda kurulabilecek iligkilerin gelecekte gelistirilecek STEAM odakli
egitim tasarimlari i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturabilecegini diisiindiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yerel kil, seramik sanati, STEAM, yerel bilgi, siirdiiriilebilirlik.
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EVALUATION OF LOCAL CLAY-BASED CERAMIC PRACTICES IN THE
CONTEXT OF STEAM

ABSTRACT

Local clay-based ceramic practices bring together different fields of knowledge and practice
through processes ranging from investigating the environment in which the material is found
to preparing, testing, and transforming it into a finished object. These processes offer an area
of inquiry within STEAM, an approach that connects science, technology, engineering, art,
and mathematics. Drawing on examples of clay and ceramic materials used in STEAM
contexts, this study aims to evaluate local clay-based ceramic practices and the position of art
within these relationships.

The research was conducted as a qualitative and comparative investigation based on
document analysis. First, the transition from STEM to STEAM and the position of art in
integrated education were examined theoretically. Next, practices and studies addressing
different uses of clay and ceramic materials in STEAM contexts were reviewed. Finally, local
clay-based ceramic practices were compared in terms of STEAM components.

The review shows that connections between knowledge and practices from different
disciplines are established through clay and ceramic production in the examples examined
within STEAM contexts. In some examples, these connections are established through
educational objectives and learning outcomes; in others, they are based on collaboration
among participants from different fields or on the analysis of existing production processes in
terms of STEAM components.

In the local clay-based examples, processes such as testing material properties, measurement
and the use of proportions, forming, and firing are documented to varying extents. Although
these practices are not explicitly presented within a STEAM framework in the sources, this
study evaluated their interdisciplinary relationships based on the processes described.
Accounts of artistic production highlight thematic decoration, functional and sculptural forms
and exhibition. These findings suggest that connections among material investigation, design,
and artistic production in local clay-based ceramic practices may provide a starting point for
future STEAM-oriented educational designs.

Keywords: Local clay, ceramic art, STEAM, local knowledge, sustainability.
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1-GIRIS

STEM (Science, Technology, Engineering and Mathematics), fen, teknoloji, miihendislik ve
matematik alanlarinin disiplinler aras1 6gretimini esas alan bir egitim yaklagimidir. STEAM
yaklagiminda ise sanat bu alanlarla biitiinlestirilerek sanatsal diisiinme de 6grenme siirecine
dahil edilmektedir (Giilhan, 2022, s. 24). Farkli alanlar iliskilendiren bu yaklagim, seramik
iiretiminde bilimsel bilgi, teknik uygulamalar, tasarim ve sanatsal ifade arasindaki iliskilerin
birlikte ele alinmasina olanak saglamaktadir.

Kilin mineral yapisinin, plastiklik 6zelliginin ve pisirim sirasinda gecirdigi degisimlerin
arastirilmasit fen bilimleriyle; malzemenin hazirlanmasinda, bi¢imlendirilmesinde ve
pisirilmesinde kullanilan ara¢ ve ydntemler teknolojiyle baglantilidir. Bi¢imin tasiyiciligi,
dayanimi veya tretilebilirligiyle ilgili sorunlara ¢ozliim gelistirilmesi ve bu c¢oziimlerin
sinanmas1 miihendislikle iliskilendirilebilir. Olgme, oran-oranti, geometrik bigimler ve regete
hesaplar1 matematiksel bilgiden yararlanmay1 gerektirirken estetik ve ifade arayiglari sanatin
stiregteki yerini olusturmaktadir. Bu iligkilerin kapsami, {iretimin amacina ve izlenen siirece
gore degismektedir.

Kil ve seramik malzemelerin STEAM baglamindaki kullanimi, egitim uygulamalarindan
disiplinler arasi projelere ve endiistriyel iiretim aragtirmalarina uzanan farkli 6rneklerde ele
alinmaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu Ornekler, yerel kil! temelli seramik pratiklerinde
farkli bilgi ve uygulama alanlarinin nasil iligkilendirildigini ve sanatin bu iligkiler i¢cindeki
konumunu incelemek i¢in karsilastirmali bir ¢cergeve sunmaktadir.

2. YONTEM

Bu c¢alisma, nitel arastirma yaklagimi kapsaminda dokiiman analizine dayali olarak
ylriitiilmiistiir. Arastirmanin veri kaynaklarini kitaplar, akademik makaleler, kurumsal proje
sayfalar1 ve uygulama bloglari olusturmaktadir. Internet aramalari, yerel kil kullanimi ve
seramikte STEAM uygulamalar1 konular1 iizerinden gerceklestirilmistir. Kaynaklarin
seciminde kil ve seramik tretiminin STEAM ile iligkisini ele almalar1 veya yerel kilin
kaynagina ve tiretimde kullanimina iligkin bilgi sunmalar1 dikkate alinmigtir.

Inceleme iki grup iizerinden yiiriitiilmiistiir. ilk grupta kil ve seramik malzemelerin STEAM
baglamindaki farkli kullanim bigimlerini agiklayan &rnekler ele alinmustir. Ikinci grupta yerel
kil temelli seramik pratiklerine odaklanilmistir. Bu gruptaki kaynaklarda malzemenin cografi
kaynaginin belirtilmesi ve Kkilin bulunmasi, hazirlanmasi, smnanmasi veya {iretimde
kullanilmasina iliskin agiklamalarin bulunmasi aranmistir. Bu bilgileri sunmayan kaynaklar
yerel kil odakli karsilastirmaya alinmamustir.

Kaynaklarda aktarilan siiregler; STEAM bilesenleriyle kurulan iligkiler, sanatin siiregteki
konumu, malzemenin yerelligi ve siirdiiriilebilirlik bakimindan karsilagtirilmisgtir.

! Metinde ham madde ve kaynagi anlatilirken “kil” ve “yerel kil”, bigimlendirme i¢in hazirlanmig malzeme
anlatilirken “seramik ¢amuru” ifadeleri kullanilmustir.
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Kaynaklarda agikca belirtilen disiplin baglantilar1 ile bu arastirma kapsaminda gelistirilen
yorumlar birbirinden ayrilmustir. Ozellikle miihendislik ve matematikle kurulan iliskilerde
belgelenen tasarim, sinama, 6lgme ve hesaplama islemleri esas alinmigtir. Sanatin konumu ise
sanatsal amagclar, bi¢imlendirme ve bezeme, estetik ve ifade kararlari, sergileme ve 6grenme
kazanimlarina iligkin agiklamalar {izerinden degerlendirilmistir.

Degerlendirmede kaynak tiirleri ve sunduklar1 bilgilerin kapsami dikkate alinmistir.
Kaynaklarda agiklanmayan islemler, wuygulamada  gerceklestirilmedigi  seklinde
yorumlanmamis; uygulamalarin 6grenme {izerindeki etkileri karsilastirilmamigtir.

3. STEM’DEN STEAM’E: SANATIN KONUMUNUN TARIHSEL GELISiMi

Toplumlarin bilimsel, teknolojik ve ekonomik yapilarinda yasanan degisimler, egitimin amag
ve iceriginin yeniden sekillenmesini beraberinde getirmistir. Ozellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda bilimsel ve teknolojik kapasitenin uluslararasi rekabetin temel unsurlarindan biri
héaline gelmesi, egitimin fen ve matematik alanlarina yonelmesinde etkili olmustur. Bu
donemde Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi arasinda yasanan bilimsel ve
teknolojik rekabet, fen, teknoloji, miihendislik ve matematik alanlarinda yetismis nitelikli
insan giiciine duyulan gereksinimi artirmistir (Ulus, 2024, s. 7). Sovyetler Birligi’nin 1957°de
Sputnik uydusunu uzaya gondermesi ise Amerika Birlesik Devletleri'nde daha 6nce
baglatilmig olan fen ve matematik egitimi reformlarina ivme kazandirmis; 6gretim
programlarinin yenilenmesine ve bu alanlara yonelik federal destegin giliglendirilmesine
katkida bulunmustur (Bybee, 2013, ss. 13-15). Bdylece fen, teknoloji, miihendislik ve
matematik alanlari, iilkelerin kiiresel rekabet giiclinli artirma ve nitelikli is giicli yetistirme
hedefleri dogrultusunda egitim politikalarinda daha belirgin bir konum kazanmigstir.

CIKTILAR
AMAGCLAR Ogrencilere Yonelik Giktilar
- Odrenme ve bagan
Ogrencilere Yonelik Amaglar 21. ylzyl yetkinfikleri
STEM okuryazarlg STEM derslerine katihm, egitime devam

21, yazyl yetkinlileri ve mezuniyet oranlan
STEM ig giictine hazwr olma STEM ile iligkili istihdam
ligi ve katikm STEM'e gl
Baglantilar kurma STEM kimliginin gefigimi
STEM disiplinteri arasinda baglantdar kurabilme
Egitimcilere Yonelik Ciktilar
Uygulamadaki dedigikiikler
STEM alan ve pedagojik alan bigilerini artirma

Egitimcilere Yonelik Amaclar
STEM alan bilgilerini artirma
Pedagojik alan bilgilerini artirma

Biitlinlesik
BUTUNLESMENIN NITELIGI :T.f.m.
VE KAPSAMI 9 UYGULAMA
STEM baglantilarinin tiri Ogretim tasanmi
Disiplin vurgusu Egitimcilere saglanan destekler
Girigimin stiresi, biyGkioga ve karmagikids Ogrenme ortaminda yapilan dizenlemeler

Gorsel 1. Biitlinlesik STEM egitiminin amag, sonug, biitiinlesme ve uygulama boyutlari
(National Academy of Engineering & National Research, 2014, s. 32)

Bu alanlar1 ortak bir ad altinda ifade etmek iizere Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Bilim
Vakfi biinyesinde 1990’larda 6nce SMET kisaltmasi kullanilmig; daha sonra STEM (Science,
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Technology, Engineering and Mathematics) kisaltmasi benimsenmistir (Sanders, 2009, s. 20).
STEM egitimi, bu disiplinlerin birbirinden bagimsiz bi¢imde &gretilmesinin Otesinde,
aralarindaki baglantilarin 6gretim siirecine yansitilmasint ve bu biitlinlesmenin okul
oncesinden yiiksekogretime kadar farkli egitim kademelerinde uygulanmasini 6ngdren bir
yaklagim olarak gelismistir (Akgilindiiz, 2023, s. 506). Bu yaklasimda biitiinlesme,
disiplinlerin yalnizca ayni uygulamada bir araya getirilmesinden ¢ok, ortak bir problem, amag
veya lirlin dogrultusunda iliskilendirilmesine dayandirilmistir (Gorsel 1).

Sanat ile STEM alanlar arasindaki iliskileri biitlinlesik bir egitim modeli i¢inde aciklayan
yaklagimlardan biri Georgette Yakman tarafindan gelistirilmistir. Yakman’in biitlinlesik
program gelistirmeye yOnelik bir oneri niteligindeki STY @M Education: An Overview of
Creating a Model of Integrative Education baslikli ¢calismasi, STEAM’1 bilim ve teknolojinin
miihendislik ve sanat aracilifiyla yorumlandigi ve biitiiniinlin matematigin diline dayandig:
biitiinlesik bir egitim modeli olarak tanimlamistir (Yakman, 2008, s. 18). Bu yaklasimda
bilim, teknoloji, miithendislik, sanat ve matematik yalnizca yan yana siralanan alanlar olarak
degil, farkli diizeylerde iligkilendirilebilen biitiinlesik bir egitim yapisinin bilesenleri olarak
ele alinmistir. Yakman’in ¢alismasinda disiplinler arasindaki iligkileri goriiniir kilan STEAM
Piramidi’nde egitim, evrensel, biitlinlesik, ¢cok disiplinli, disipline 6zgii ve icerige 6zgli olmak
iizere bes diizeyde yapilandirilmistir (Gorsel 2). Evrensel diizey yasam boyu 6grenmeyle
iliskilendirilirken diger diizeylerde disiplinler arasindaki biitiinlesme giderek belirli alan ve
iceriklerde uzmanlagsmaya dogru ilerlemistir.

STE@M =
Bilim ve Teknolojinin,
Mihendislik ve Sanat aracikryla

STE@M Piramidi

H
.
e

o,

yorumlandigi ve tlmdnn
Mmmunl;x_:l Yze'z‘ dayandsl Yasam Boyu
Gok Disiplinli
STEM
Disipline = =~
Ozgi = =
© £ %
3 |2 \d
3 =
Icerige 2 \s
Ozgii _— —

Gorsel 2. Yakman’m ST) @M Piramidi (Yakman, 2008, s. 17)

Yakman’in biitiinlesik egitim modeline yonelik O©nerisini, STEAM’in farkli egitim
sistemlerinde benimsenmesine iligkin gelismeler izlemistir. Bu siirecte Giliney Kore,
STEAM’i egitim politikas1 diizeyinde ele alan erken 6rneklerden biri olmustur. Giiney Kore
Egitim, Bilim ve Teknoloji Bakanligt 2011°de STEM’e sanatin dahil edildigi STEAM
yaklasimimni temel egitim politikalarindan biri olarak benimsemistir (Ozkan & Umdu
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Topsakal, 2021, ss. 443—444). Boylece STEAM, Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat ve
tasarim savunusu c¢evresinde gelisitken Gliney Kore’de bilim ve teknoloji egitimini
yaraticilik, sanatsal duyarlilik ve biitiinlesik problem ¢dzmeyle genisletmeyi amaglayan
devlet destekli bir egitim yaklasimi olarak kurumsallagsmaya baslamistir.

STEAM’in erken donem kuramsal agiklamalarinin ardindan sanat ve tasarimin yaklagim
icindeki konumu, Rhode Island School of Design (RISD) tarafindan yiiriitillen STEM 'den
STEAM’e hareketiyle egitim politikas1 ve yenilik sdylemi igerisinde daha goriiniir hale
gelmistir. Kurumun 2008 ekonomik krizinin ardindan yirittiigii calismalarda, sanat ve
tasarimin teknolojik geligsmeleri insani gereksinimlerle iligskilendirdigi ve bilimsel bilginin
yenilik¢i tirlinlere dontistiiriilmesine katki sagladigr ileri stiriilmiistiir (Allina, 2018, s. 77).
“STEM + Art = STEAM” ifadesiyle yayginlasan bu diisiince, sanat ve tasarimin ekonomik
bliylime ve yenilik iiretimi bakimindan STEM alanlariyla birlikte degerlendirilmesini
desteklemistir (Maeda, 2013, ss. 1-3). Bu girisimler, 2013 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri Temsilciler Meclisi biinyesinde STEAM Caucus’un kurulmasina ve sonraki
yillarda sanatin federal STEM programlarinda taninmasina yonelik diizenlemelere uzanmigtir
(Allina, 2018, ss. 81-85). Boylece RISD’nin girisimleri, STEAM’in kuramsal bir egitim
Onerisinin  Otesine gecerek egitim politikalarinda gorlintirlik kazanmasma katkida
bulunmustur.

STEAM’in politika ve okul uygulamalarinda goriiniirlik kazanmasina farkli iilkelerde
yiiriitiilen arastirmalarin artisi eslik etmistir. 2012-2021 dénemindeki ytiksek atifli yayinlar
inceleyen Prahani vd. (2023, ss. 843—844), arastirmalarin farkli cografyalarda yayginlastiging;
Giilhan (2022, ss. 27-28) ise Tiirkiye’deki STEAM calismalarinin 2017°den itibaren alan
yazinda goriinlir oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte bu yayilim ortak ve standart bir
uygulama modeli ortaya ¢ikarmamis; yaklasim egitim politikalarina, okul kiiltlirlerine ve
ogretim amagclarma gore farkli bicimlerde ele alinmistir. Uygulamalar arasindaki bu
farklilasma, sanatin STEAM biitiinlesmesine hangi amagcla katildigi, siirecte nasil bir islev
tistlendigi ve sanata 6zgii kazanimlarin ne dl¢lide gozetildigi sorularini giindeme getirmistir.

4. STEAM UYGULAMALARINDA SANATIN KONUMU

Sanatin STEAM igerisindeki yeri, sanat ile bilimsel ve teknik alanlarin egitim siireclerinde
zamanla farkli bigimlerde ele alinmasiyla iliskilendirilebilir. Modern egitim sistemlerinde fen
ve matematik, nesnel ve 6l¢iilebilir bilgi alanlar1 olarak degerlendirilirken sanat; kisisel ifade,
yetenek ve estetik begeniyle iligkilendirilmis, kimi zaman temel egitimin tamamlayici bir
bileseni olarak ele alimmigtir. Sanat egitiminin yaraticilik ve kendini ifade etmeyle
Ozdeslestirilmesi, kamusal egitim igindeki yerini ve gerekliligini siirekli olarak kanitlama
geregiyle karsi karsiya kalmasina neden olmustur (Daugherty, 2013, s. 10). Mejias vd. (2021,
ss. 213-215) ise ekonomik biiyiime, teknolojik yenilik ve nitelikli is giicii yetistirme hedefleri
cevresinde bigimlenen STEM politikalarini, bilimsel ve teknik alanlara egitimde taninan
oncelik baglaminda degerlendirmistir.
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Sanatin STEM alanlarina dahil edilmesiyle birlikte, biitiinlesme icerisindeki islevi de
tartisilmaya baslanmistir. STEAM alan yazininda sanat ¢ogunlukla STEM alanlarina
yaraticilik, yenilik¢ilik ve gorsellik kazandiran, 6grenci katilimini destekleyen bir unsur
olarak ele alinmistir. Perignat ve Katz-Buonincontro (2019, s. 38), yaraticiligin yalnizca
sanata 6zgii goriilmesinin hem sanatin hem de bilimsel ve teknik alanlarin yaratici siireglerini
basitlestirdigini belirtmistir. Bequette ve Bequette (2012, s. 46) ise 6grencilerin gelistirdikleri
bir iiriinii boyamasi, siislemesi veya gorsel olarak sunmasinin; sanatsal amaclar, estetik
kararlar ve elestirel degerlendirme siirecleri bulunmadiginda sinirli bir sanat biitiinlestirmesi
olusturduguna dikkat c¢ekmistir. Bu degerlendirmelerde, sanatsal bir islemin etkinlige
eklenmesi ile sanata Ozgli dlisinme ve Ogrenme siireclerinin uygulamaya katilmasi
birbirinden ayrilmaktadir.

STEAM alan yazininda sanatin kapsami ve islevi konusunda ortak bir anlayisin bulunmadig,
“A” bilesenine getirilen farkli tanimlardan da anlasilmaktadir. Perignat ve Katz-
Buonincontro’nun (2019), 20072018 yillar arasinda Ingilizce yayimlanmis 44 calismay1
kapsayan biitiinlestirici alan yazin incelemesinde, “A” bileseninin {i¢ farkli bicimde
yorumlandig1 belirlenmistir. Incelenen c¢alismalarm 29’unda “4”, gorsel veya sahne
sanatlarin1 kapsayan sanat egitimi olarak tanimlanmistir. Buna karsilik yedi ¢alismada begeri
bilimleri ve diger STEM dis1 alanlar1 iceren genis bir kategori olarak ele alinmis; sekiz
calismada ise proje veya problem temelli 6grenme, teknoloji temelli 6grenme ve yapma-
iiretme uygulamalariyla es anlamli kullanilmigtir. Ayrica ¢alismalarin 24’iinde sanata 6zgi
ogrenme c¢iktilarinin agik¢a belirtilmedigi, sekizinde ise STEM &grenme c¢iktilarinin
onceliklendirildigi saptanmistir (s. 35). Incelemede ‘A’ bileseninin adlandirmadaki
goriiniirliigii ile sanata 6zgli ama¢ ve kazanimlarin uygulamalardaki acikligi ayr1 konular
olarak ele alinmistir.

Sanatin STEAM igerisindeki farkli konumlari, Mejias vd. (2021) tarafindan aragsallik ve
pedagojik amac¢ olmak iizere iki eksende degerlendirilmistir. Bu c¢ercevede sanat ile STEM
arasindaki iliskiler; pedagojik olan veya olmayan, tek yonlii ya da karsilikli nitelik tasiyan
dort yaklasim altinda ele alinmistir. Tek yonlii iliskilerde sanat STEM 6grenmesine katki
saglamakta veya bilimsel ve teknik araclar sanatsal {iretimde kullanilmakta; ancak
disiplinlerden biri digerinin amaglarina hizmet eden ikincil bir konumda kalmaktadir.
Karsilikli iligkilerde ise sanat ve STEM alanlarinin amag, bilgi ve uygulamalar birlikte ele
alinmakta; kurulan etkilesim her iki alanin siireclerinde doniisiim olusturabilmektedir.
Yazarlar, ozellikle pedagojik amag¢ tasiyan karsilikli yaklagimim, hem sanatsal hem de
bilimsel ve teknik 6grenme hedeflerinin gézetilmesine ve disiplinlerin kesisiminde yeni bilgi
ve uygulamalarin ortaya ¢ikmasina olanak sagladigini belirtmistir (Mejias vd., 2021, ss. 217—
225).

Giilhan’1n (2022) Tiirkiye’de 2017°den Kasim 2021°e kadar gerceklestirilmis 36 arastirmayi
betimsel igerik analiziyle inceledigi calismada, ders uygulamasi igeren 25 arastirmanin
12°sinin  (%48) fen bilimleri, yalnizca tgiiniin (%12) gorsel sanatlar odakli oldugu
belirlenmistir. Kimya, fizik ve bilim uygulamalar1 kapsaminda yiiriitiilen ¢alismalar da
dikkate alindiginda arastirmalarin biiyiik dl¢lide bilim odakli oldugu; yaraticilik ve tasarim
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becerileri incelenmekle birlikte genel egilimlerin STEM arastirmalariyla benzerlik gdsterdigi
sonucuna ulagilmistir (ss. 30, 33-35).

Disiplinlerin uygulamalardaki agirliginin yani sira, sanatsal 6grenme ¢iktilarinin ne 6lgiide
degerlendirildigi de alan yazin incelemelerine konu olmustur. Sanz-Camarero vd.’nin (2023)
Web of Science’ta 2014-2023 yillar1 arasinda Ingilizce veya Ispanyolca yayimlanmis ve ilk
ya da ortadgretim diizeyinde uygulanmig 27 STEAM arastirmasini kapsayan sistematik
incelemesinde, fen yeterliklerinin 19, matematik yeterliklerinin 10, teknoloji ve miihendislik
yeterliklerinin altisgar calismada; sanatsal yeterliklerin ise yalnizca alti c¢aligmada
degerlendirildigi belirlenmistir. Bu alti ¢alismanin yalnizca birinde estetik bakis, birinde
gorsel sanat basaris1 ve sanata yonelik tutum degerlendirilmis; digerlerinde sanat, genel
STEAM yeterliklerinin bir bileseni olarak incelenmistir. Sanatsal kazanimlar bakimindan
olumlu sonuglar bildirilmekle birlikte miizik, tiyatro, dans ve heykel gibi farkli sanat alanlar
ile sanatsal yeterligin iletisimsel, baglamsal, iistbiligsel ve epistemolojik boyutlar1 biiyiik
olgiide degerlendirme disinda kalmistir (ss. 9-10). Bu incelemede, sanatin uygulamada yer
almasi ile sanatsal 6grenmenin agik¢a amaglanmasi ve degerlendirilmesi birbirinden ayrilarak
ele alinmistir.

Sanz-Camarero vd. (2025), The Place of the Arts within Integrated Education (Biitiinlesik
Egitimde Sanatin Yeri) baslikli ¢aligmalarinda, biitiinlesik egitimde sanatin konumunu
kuramsal agidan incelemis ve bu alandaki sorunlar1 dort baglik altinda degerlendirmistir.
Bunlardan ilki, sanatin baska disiplinlerdeki 6grenmeyi kolaylastiran bir ara¢ olarak
kullanilmasi; ikincisi ise sanatin degerinin yeterince gozetilmemesi ve sanatsal igerigin
ylizeysel ya da dekoratif etkinliklere indirgenmesidir. Diger iki sorun, égretmenlerin sanat
biitiinlestirme konusunda yeterli egitim almamalar1 ve sanatsal 6grenmenin degerlendirme
stirecinde ihmal edilmesiyle ilgilidir (Sanz-Camarero vd., 2025, ss. 41-43).

Yazarlar, sanatin biitiinlesik uygulamalardaki degisken konumunu agiklayabilmek amaciyla
bes biitiinlestirme bigimi tanimlamistir. Alt konumda ya da hizmet temelli biitlinlestirmede
sanat, diger disiplinlerin 6gretimine hizmet etmis; ¢evresel biitiinlestirmede sanatsal amaglara
yer verilmekle birlikte bu amaglar 6grenme siirecinin merkezinde bulunmamustir. Is birlikli
biitiinlestirmede sanat ve diger disiplinler ortak ve dengeli amaglarla iliskilendirilmis; oncii
veya lider konumda ise biitiinlesik calismanin yOniinii sanat belirlemistir. Sanatsal
biitiinlestirme, farkli sanat dallar1 veya sanata 6zgii bilgi bicimleri arasinda kurulan iligkileri
ifade etmistir. Bu simiflandirma, ¢ok disiplinli, disiplinler arasi ve disiplinlerétesi gibi
kavramlardan farkli olarak disiplinlerin hangi diizeyde birlestigini degil, sanatin biitiinlesme
icerisinde nasil bir 6nem ve islev kazandigin1 gostermektedir (Sanz-Camarero vd., 2025, ss.
43-44).

Bu degerlendirmeler birlikte ele alindiginda, sanatin STEAM igerisindeki konumunun
yalnizca uygulamada sanatsal bir etkinlige yer verilmesiyle belirlenemeyecegi goriilmektedir.
Sanata 0zgii amaglarin agiklanmasi, estetik ve bi¢imsel kararlarin {iretim siirecine katilmasi
ve sanatsal kazanimlarin degerlendirilmesi, sanatin biitiinlesmedeki islevini belirleyen temel
unsurlardir. Bu nedenle sanatin diger disiplinlerdeki 6grenmeyi destekledigi uygulamalar ile
iretim ve arastirma siirecinin yoniinii belirledigi uygulamalar karsilagtirilirken sanatin
iistlendigi farkl: roller dikkate alinmalidir.
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5. KiL VE SERAMIK MALZEMELERIN STEAM BAGLAMINDAKiI KULLANIM
BICIMLERI

Kil ve seramik malzemeler STEAM alan yazininda farkli egitim diizeyleri ve uygulama
ortamlari iizerinden ele alinmistir. Ornekler arasinda kil kaplarin tarihsel ve kiiltiirel bilgiyle
iliskilendirildigi Ogretim senaryolari, matematiksel bicimlerin ¢omlekeilik yoluyla
somutlastirildigr denemeler, sanat ve miihendislik 6grencilerinin birlikte ytirtittiikleri projeler
ve kilin yapisal 6zelliklerinden yararlanan sinif uygulamalar1 bulunmaktadir. Bu ¢aligsmalarin
bir bolimii dogrudan STEAM G&gretimi olarak tasarlanmis, bir boliimii disiplinler arasi is
birligine, bir bolimii ise mevcut {iretim siliregclerinin STEAM bilesenleri agisindan
¢coziimlenmesine dayanmistir. Malzemenin bu calismalardaki rolii ve disiplinlerle kurulan
iliskiler, ilgili kaynaklarin agiklamalar1 dogrultusunda aktarilmistir.

Seramik malzemeyi STEAM ile iliskilendiren erken orneklerden biri, Smith ve Paré’nin
(2016) Exploring Klein Bottles through Pottery: A STEAM Investigation (Comlekgilik
Yoluyla Klein Siselerini Kesfetmek: Bir STEAM Incelemesi) baslikl1 calismasidir (Gorsel 3).
Yazarlar, calismanin STEAM yaklagimiyla iligkisini, Klein sisesini seramikle {iretirken
ortaya c¢ikan ihtiyaclar iizerinden kurmustur. Matematik, Klein sisesinin geometrik ve
topolojik Ozelliklerinin anlagilmasina; sanat ise bu oOzelliklerin seramik bi¢imlendirme
bilgisiyle ii¢ boyutlu bir forma doniistiiriilmesine ve 6zgilin yorumlarinin gelistirilmesine katk1
saglamistir. Carkta tek parga iiretimde karsilagilan yapisal sorunlar miihendislik gerektiren bir
problem olarak ele alinmis, kuruma ve pisirim c¢atlaklarinin arastirilmasma fen
ogretmenlerinin katilmasiyla bilim ve teknolojinin de siirece dahil oldugu belirtilmistir (ss.
210-212).

L . -
.\{

-
)

3. Ig ve dig duvarlann olusturulmasi

1. Klein sisesinin matematiksel 2. Klein sisesinin carkta
gosterimi bigimlendirilmesi

6. Sonraki denemelerin pisirim ve
sul

4. Tek parga bigimlendirme denemesi 5. Ug pargal yapim ¢6ziimii rlamaya hazirlanmas:

8. Bezemeli ve silanmug Klein gisesi
u

7. Sulanmus Klein sigesi yorumu
¥ yorum

Gorsel 3. Klein sisesinin matematiksel gosterimden seramik yoruma uzanan iiretim agsamalari. (1
numarali gérsel Polthier’den (2003); diger gorseller Smith ve Paré’den, 2016, ss. 209-212)
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Quigley vd.’nin (2017) Developing a Conceptual Model of STEAM Teaching Practices
(STEAM Ogretim Uygulamalarma Yonelik Kavramsal Bir Model Gelistirme) baslikli
caligmalarinin ekinde sunduklari Found Artifact (Bulunan Eser) senaryosu, tarihsel bir
nesnenin kokeninin ve kullanim amacimin aragtirilmasina dayanmaktadir. Senaryoda fen
bilimleri, hava ve iklim kosullarinin yeryiiziinii degistirmesi ile bu degisimlerin go¢ ve arazi
kullanimina etkilerinin anlagilmasina; teknoloji, bulgularin video yazilimlariyla hazirlanan
kamu spotu araciligiyla paylasilmasina katki saglamaktadir. Miihendislik, tarihsel sulama
sistemlerinin aragtiritlmasi ve belirli bir islevi yerine getiren diizeneklerin tasarlanmasiyla;
matematik ise karbon tarihleme verileri {izerinden {islii ifadelerin incelenmesiyle siirece
katilmaktadir. Sanat, dil sanatlari, gorsel sanatlar ve sosyal bilgileri kapsayan genis bir
cergevede ele alinmistir. Gorsel sanatlar kapsaminda farkli tarihsel donemlere ait nesnelerin
ve seramik camuruyla kaplarin olusturulmasina yer verilmistir (ss. 11-12). Kaynakta seramik
kaplarin pisirilip pisirilmedigine iligskin bilgi verilmemistir.

Costantino’nun (2018) STEAM by Another Name: Transdisciplinary Practice in Art and
Design Education baslikli c¢aligmasinda ele aldigi Synthesis of Engineering and Art
(Miihendislik ve Sanatin Biresimi—SEA) projesinde, miihendislik ve sanat 6grencileri yerel
enerji kullammina iliskin problemler iizerinde birlikte ¢alismistir. Ogrencilerden ulasim,
barnma ve ekosistem gibi alanlarda enerji kullanimini gdzlemlemeleri, bir problem
tanimlamalar1 ve bu probleme iliskin toplumsal farkindalik olusturacak ¢alismalar
gelistirmeleri istenmistir. Siirecte miihendislik ve sanatta kullanilan diistinme ve temsil
yontemleri birlikte ele almmustir. Ogrenciler, inceledikleri sistemlerde enerjinin nasil ortaya
ciktigini seramik ¢amuruyla olusturduklari heykeller araciligiyla soyutlamistir. Ekosistem
alaninda ¢alisan bir miihendislik 6grencisinin su dongiisiinii heykelle yorumlamasi bu
caligmalardan biridir. Ayni siiregte miithendislik tasariminda kullanilan enerji akis semalari
hazirlanmis; baska bir soyutlama etkinliginde ise AutoCAD ile miihendislik boliimiindeki
atik uzaklagtirma sisteminin ¢izimi yapilmistir. Dénem sonunda Ogrenci c¢aligmalari
sergilenmistir. Costantino, bu deneyimi sanat ve tasarimin c¢alisma yontemlerini STEM
alanlartyla bulusturan yaratici arastirma modelini agiklamak i¢in kullanmistir (ss. 103—105).

Ulus’un (2024) sanat merkezli STEAM yaklasimiyla hazirladigi Yapay Zeka ile Sokak
Kedileri igin Kuliibe Tasarltyorum etkinligi, ilkokul dérdiincii sinif dgrencilerinin yapay zeka
destegiyle minyatiir kerpi¢ kuliibeler tasarlamasina yoneliktir (Gorsel 4). Etkinlikte bes alana
0zgli kazanimlar, sokak kedileri i¢in barmak tasarlama problemi ¢evresinde bir araya
getirilmistir. Fen bilimleri, 1s1 yalitimi, iletkenlik ve iklim kosullariin yapilar {izerindeki
etkilerinin anlagilmasina; teknoloji ise Magicstudio ve Dream.ai uygulamalariyla tasarim
orneklerinin olusturulmasina katki saglamaktadir. Miihendislik kazanimlari prototip
gelistirme, sinama ve iyilestirme siirecleriyle tanimlanirken matematik, geometrik bi¢cimlerin
kullanilmas: ve belirlenen 6lgiilere uygun caligilmasiyla siirece katilmaktadir. Sanat, yapay
zekdnin sundugu Orneklerin Ogrencilerin 6zgiin katkilartyla gelistirilmesinde, kil ve diger
malzemelerle ii¢ boyutlu bicimlendirmede, estetik tercihlerde ve sergilemede rol almaktadir.
Planda kil ve samanla hazirlanan malzeme i¢in firinlama Ongoriilmemistir. Projelerin
degerlendirilmesinde estetik, teknik yeterlilik, oran ve oranti, siire¢ ve islevsellik dlgiitlerine
yer verilmistir (ss. 97-102).
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1. Yapay zeka ile dijital tasanm 2. Kerpi¢ camurunun sekillendirilmesi 3. Tamamlanan kuliibe Srnegi

Gorsel 4. Yapay zeka destekli tasarimdan kerpi¢ kedi kuliibesinin tamamlanmasina uzanan uygulama
asamalar1 (Ulus, 2024, ss. 124—-129)

Canakkale’de dogrudan STEAM yaklasimiyla gergeklestirilen bir baska uygulama,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesinde TUBITAK 2209 kapsaminda
yiiriitiilen Miizelerde STEAM Egitimi projesidir. Fatma Semsettin Camoglu Ortaokulunda
sekizinci sinifta 6grenim gdéren 20 dgrencinin katildigi projede Canakkale Deniz Miizesi,
Troya Miizesi ve Canakkale Seramik Miizesi ziyaret edilmistir. Ziyaretlerin ardindan Savas
Gemisi Yapalim, En Dayanikli Truva Ati Bizim Atimiz ve Seramik Yapalim etkinlikleri
gergeklestirilmistir. Projede fen kavramlariin baglamsal iliskiler i¢inde 6grenilmesi, sanatsal
coziimleme becerilerinin gelistirilmesi ve kiiltiirel mirasin korunmasina iliskin farkindalik
olusturulmasi amacglanmistir. Bununla birlikte kurumsal duyuruda teknoloji, miithendislik ve
matematik bilesenlerinin etkinliklerdeki rollerine ve seramik iiretiminin teknik asamalarina
iliskin ayrint1 verilmemistir (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi, 2024).

4. Zumeut: Asimetrik form, artistik sar ve dekor S. Safir: Asimetrik form, artistik sir ve dekor 6, Tuy Topeak: Silindirik form ve kubve tonly sie

7. Khione: Form ve dekor tasanon 8. Trudisyonel: Dekor tasunm

Gorsel 5. Sofra seramigi liretiminde STEAM yaklasimi kapsaminda incelenen uygulama 6rnekleri
(Erzincan & Mercin, 2023, ss. 15-22)

Erzincan ve Mercin’in (2023) Sofra Seramigi Uretiminde STEAM Yaklasimi Siirecinin
Incelenmesi baslikli calismasinda, Kiitahya’daki Keramika firmasmn iiretim siiregleri ve
{iriin tasarimlari STEAM bilesenleri agisindan ele alimmistir (Gérsel 5). Incelenen
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orneklerden Sirius Serisi, Sirius yildizindan esinlenen bi¢imi ve artistik sirlariyla
aciklanmigtir. Bilim, gida ile temasa uygun artistik sirlarin aragtirilmasi, smanmasi ve
recetelendirilmesinde; teknoloji, iiriiniin bi¢cimlendirilmesinde kullanilan izostatik presler ve
robotlarda rol almaktadir. Miihendislik, {iretim asamalari ile sir ve sirlt iiriinlerin firinlanmasi
tizerinden ele alinmistir. Sanat, biyomorfik bi¢imin gelistirilmesi, merkezden yayilan ¢izgiler,
renk ve estetik tercihlerle; matematik ise bicim tasariminda fraktal geometriden
yararlanilmasiyla iligkilendirilmistir (ss. 16—17).

Incelenen 6rneklerde STEAM iliskisi farkli bicimlerde kurulmaktadir. Smith ve Paré’de
seramik tiretiminin dogurdugu sorunlar disiplinler aras1 is birligini gelistirirken Quigley vd.
ile Ulus’ta ortak bir problem c¢evresinde diizenlenen 6gretim etkinlikleri 6ne ¢ikmaktadir.
Costantino’nun ele aldig1 projede sanat ve miihendisligin arastirma yontemleri birlikte
kullanilirken Erzincan ve Mercin mevcut endiistriyel iiretimi STEAM bilesenleri agisindan
cozlimlemektedir. Sanat da bu yapilarda farkli roller iistlenmektedir:

Tarihsel nesnelerin yeniden olusturulmasina, matematiksel bi¢imlerin 6zglin yorumlarina,
sistemlerin arastirilmasima veya {irliniin estetik tasarimina katki saglamaktadir. Ulus’un
etkinliginde ise bu katki, gorsel sanatlar kazanimlar1 ve degerlendirme oOl¢iitleriyle agikca
tanimlanmistir. Miizelerde STEAM Egitimi projesine iliskin kurumsal duyuru, amaglari ve
etkinlikleri belirtmekle birlikte disiplinlerin birlikte nasil isledigini degerlendirmek i¢in sinirlt
bilgi sunmaktadir.

6. YEREL KiLL TEMELLI SERAMIK PRATIKLERININ STEAM BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Yerel kille calisma; malzemenin bulundugu cevrenin incelenmesi, kilin toplanmasi ve
hazirlanmasi, plastiklik, kiiciilme ve su emme gibi 6zelliklerinin sinanmasi ve iiretimde
degerlendirilmesi siireglerini icermektedir (Levy vd., 2022). Bu siireclerde malzemeye iliskin
gozlem ve deneyler, bigimlendirme ve pisirim kararlartyla birlikte ilerlemektedir. What Lies
Beneath? calismasi, kil ve toprak iizerinden bilim ile siirdiiriilebilirlik egitimi arasinda bag
kurmay1 amacglamaktadir (Brakspear, 2017).

River Clay Project, 6grencilerin yerel ham maddeden seramik {irline uzanan siireci
deneyimleyerek malzemenin kaynagini ve iiretim emegini tanimalarina yoneliktir (Pullen,
t.y.). Around the World in Clay programinda lise 6grencilerinin yerel kili toplama, hazirlama,
sinama ve bi¢cimlendirme siireclerini deneyimlemeleri hedeflenmistir (Dalton, 2026). Clay 3D
Printing arastirmasi ise farkli bolgelerden saglanan killerin 6zellikleri ile tasarim ve baski
parametreleri arasindaki iliskileri inceleyerek {i¢ boyutlu yazdirmaya yonelik oneriler sunan
bir algoritma gelistirmeye odaklanmaktadir (Sen Bayram & Cantiirk Akyildiz, 2024).
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1. Yerel zemin yapisinin incelenmesi 2. “Barinma’ temah kil karolar 3. Karolarin kirpi barinaklarinda kullamimas

Gorsel 6. What Lies Beneath? ¢calismasinda yerel zemin yapisinin incelenmesinden karolarm kirpi
barinaklarinda kullanilmasina uzanan asamalar (Brakspear, 2017, ss. 8—10)

3. Elle bigimlendirme

4. Biskiivi pisirimi 5. Sirlama 6. Islevsel seramik iiriin

Gorsel 7. Proje kapsaminda nehir yatagi kilinin belirlenmesinden islevsel seramik iiriine uzanan
asamalar (Pullen, 2024)

1. Raku pisirimi 2. Raku sonrast islevsel form 3. Raku sonrasi heykelsi form

Gorsel 8. Around the World in Clay programinda raku pisirimi ve elde edilen iiriinler (Dalton, 2026)

Bu ¢alismalarin malzeme ve iiretim siireclerine iliskin kaynaklarda aktarilan bilgiler Cizelge
1’de sunulmustur.

Cizelgede sunulan bilgiler, yerel kil temelli uygulamalarda STEAM bilesenleriyle
kurulabilecek baglantilarin karsilastirmali olarak ele alinmasina olanak saglamaktadir. Bilim
acisindan orneklerin ortak yonii, malzemenin iiretime uygunlugunun gozlem ve denemelerle
aragtirtlmasidir. Brakspear ve Dalton’da plastiklik ve pisirim denemeleri, 6grencilerin yerel
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iligkileri bakimindan incelenmektedir.

Cizelge 1. Yerel kil temelli seramik pratiklerinin karsilagtirilmasi

What Lies Beneath?

Belgelenen Dijital toprak haritasiyla zemin arastirmasi; halka testi ve deneme

stirecler pisirimi; kilin esit agirliklara ayrilmasi; kuruma ve pisirimde agirlik ve
boyut degisimlerinin dl¢lilmesi; karo {liretimi ve talagh pisirim.

Bi¢imlendirme | “Barmma” temali sozciiklerle karo bezeme; karolarin kirpi barmaginin

ve sunum catisinda kullanilmas.

Kilin yerelligi Woodrow First School arazisinden ¢ikarilan kil, Redditch, Ingiltere.

Stirdiiriilebilirlik | Ham madde kaynagi, enerji kullanimi ve karbon ayak izi iizerine
tartigmalar.

Kaynak ve | Primary Geography’de uygulama siireci, iiretim asamalar1 ve dgretmen

veriler gozlemleri aktarilmaktadir.

River Clay Project

Belgelenen “Sosis testi” ile plastiklik kontrolli; malzemenin temizlenmesi ve

stirecler akigkan hale getirilmesi; al¢1 plakalar {izerinde suyunun azaltilmasi;
elle ve carkta bi¢imlendirme, pisirim ve sirlama.

Bicimlendirme | Ogrencilerin sectikleri islevsel ve heykelsi bigimleri iiretmesi;

ve sunum Craftworks sergisinde sunum.

Kilin yerelligi River Ching kiyisindan toplanan kil, Londra, Ingiltere.

Stirdiiriilebilirlik | Malzemenin kaynag1 ve {iretim emegi iizerinden tiiketim ve kullan-at
kiiltiirlinlin sorgulanmas.

Kaynak ve | Proje ylriitliciisiiniin ¢evrim i¢i anlatiminda hazirlama ve iiretim

veriler asamalari, 6grenci tirlinleri ve sergi aktarilmaktadir.

Around the World in Clay

Belgelenen
stiregler

Sikma ve fitil testi; mekanik karigtirma ve elekten gecirme; kuruma
kosullarmin izlenmesi; agirlikca yaklasik %10 samot katkisi; farkli
sicakliklarda deneme pisirimleri ve raku pisirimi.
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Bi¢imlendirme | Yerel malzemeyle elle ve carkta bicimlendirme; dgrencilerin birlikte

Ve sunum katildig1 raku pisirimi.

Kilin yerelligi Edith G. Read Doga Parki ve Yaban Hayati Koruma Alani’ndan kil,
Rye, ABD.

Stirdiiriilebilirlik | Dogal cevre, kaynak kullanimi ve malzemeye 6zen; bolgedeki yerli
topluluklarin seramik gelenekleriyle iliski.

Kaynak ve | Kurum blogunda hazirlama ve iiretim agamalari, kullanilan katki oram

veriler ve merkez ekibinin pisirim denemeleri aktarilmaktadir.

Clay 3D Printing: Exploring the Interrelations of Materials and Techniques

Belgelenen Mevcut XRF verilerinden yararlanma; kivam ve akis testleri; geometrik

siirecler tasarim ve baski denemeleri; ag1, yiikseklik, basing, hiz ve katman
yiiksekligi tizerinden algoritma gelistirme.

Bi¢imlendirme | Bilgisayar ortaminda geometrik bi¢imler tasarlanmis ve ii¢ boyutlu

ve sunum baskilari iiretilmistir.

Kilin yerelligi Adana, Avanos ve Menemen’den saglanan killer, Tiirkiye.

Stirdiiriilebilirlik | Kil ve dijital liretimin stirdiiriilebilir tasarim ve mimarlikla iligkisi
tartisilmaktadir.

Kaynak ve | Akademik makalede malzeme testleri, sayisal baski parametreleri,

veriler algoritma ve fiziksel baski sonuglar1 sunulmaktadir.

(Brakspear, 2017, ss. 8-10; Dalton, 2026; Pullen, t.y.; Sen Bayram & Cantiirk Akyildiz,
2024, ss. 319-324).

Teknoloji, egitim uygulamalarinda malzemenin hazirlanmasini ve bigimlendirilmesini
saglayan ara¢ ve yontemlerle liretime katilmaktadir. Brakspear’in dijital toprak haritasindan
yararlanmasi, teknoloji kullanimini malzemenin kaynaginin arastirilmasina da tagimaktadir.
Clay 3D Printing’de ise dijital tasarim, algoritma ve yazdirma sistemi, malzeme 6zellikleriyle
iiretim kararlarini iliskilendirmektedir.

Miihendislik bakimindan tasarim kararlarinin sinama sonuglarina goére diizenlenmesi, dijital
iretim arastirmasinda daha agik belgelenmektedir. Egitim orneklerindeki
denemeleri iiretim kararlarini desteklese de bunlart dogrudan miihendislik tasarim dongiisii
olarak nitelendirmek icin yeterli aciklama bulunmamaktadir. Karolarin cati ortiisii olmasi

malzeme

veya islevsel kaplarin iiretilmesi, bu ayrim1 ortadan kaldirmamaktadir.

Sanatin konumu, Brakspear’da temaya dayali karo bezeme, Pullen’da 6grencilerin sectikleri
islevsel ve heykelsi bicimler ile sergileme {izerinden belirginlesmektedir. Dalton’da
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bicimlendirme ve raku deneyimi 6ne ¢ikarken Clay 3D Printing’de geometrik bigimler
oncelikle baski kosullarini sinamak i¢in kullanilmaktadir. Dolayistyla bi¢im olusturma biitiin
orneklerde bulunsa da {iretimin sanatsal amaci ayn1 bi¢gimde tanimlanmamaktadir.

Matematik baglantis1 Brakspear’da agirlik ve boyut degisimlerinin 6l¢iilmesiyle, Dalton’da
agirlikca belirlenen katki oraniyla somutlasmaktadir. Clay 3D Printing’de sayisal
parametreler tasarim ve iiretimi yonlendirmektedir. Pullen’in matematigin teknik siireglere
katildigina iliskin agiklamasi ise gerceklestirilen 6lgme ve hesaplamalar1 karsilastirmaya
yetecek ayrintiy1 sunmamaktadir.

Disiplinler arasindaki iliskilerin yani sira, malzemenin elde edildigi ¢evreyle kurulan bag da
ornekler arasinda farklilagmaktadir. Egitim uygulamalarinda 6grencilerin kilin bulundugu
cevreyi tanimasi ve malzemeyi toplamasi 6ne ¢ikarken Clay 3D Printing arastirmasinda farkli
bolgelerden alinan killerin iiretimdeki davranislar1 karsilastirilmaktadir. Siirdiiriilebilirlik
acisindan ise ham madde ve enerji kullanimi, iiretim emegi ve dogal kaynaklara iliskin
farkindalik vurgulanmaktadir. Ancak kaynaklarda cevresel etkileri karsilastiran Olglimler
sunulmadigindan yerel kil kullaniminin ¢evresel istiinliigline iliskin bir sonuca
ulasilamamaktadir.

Kaynaklar iiretim siirecleri ve teknik denemeler hakkinda bilgi sunmakla birlikte,
uygulamalarin 6grenme etkilerini ve sanatsal kazanimlarimi karsilagtirmaya yetecek veri
saglamamaktadir.

7. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sanatin bilimsel ve teknik alanlarla biitlinlestirilmesi, 2000’li yillarin sonlarindan itibaren
STEAM modelleri ve sanat-tasarim odakli girisimlerle daha goriiniir hale gelmistir. Bununla
birlikte kuramsal tartigmalar ve alan yazin incelemeleri, sanatin kapsami ve biitiinlesmedeki
rolii konusunda ortak bir anlayisin olusmadigini gostermektedir. Sanat bazi1 yaklagimlarda
diger disiplinlerdeki 6grenmeyi destekleyen bir unsur, bazilarinda ise kendi amaglar1 ve
diisiinme bi¢imleriyle arastirma ve lretime katilan bir alan olarak ele alinmaktadir. Bu
farklilik, sanatsal etkinliklere yer verilmesi ile sanata 0zgii amaglarin ve kazanimlarin
gozetilmesi arasindaki ayrimi1 6nemli kilmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen ornekler de bu ¢esitliligi yansitmaktadir. Quigley vd.’nin
senaryosunda gorsel sanatlar tarihsel nesnelerin yeniden olusturulmasinda kullanilirken Smith
ve Paré’nin ¢alismasinda matematiksel bigimin 6zgiin seramik yorumlar1 6ne ¢ikmaktadir.
Costantino’nun ele aldif1 projede, sanatsal ¢alisgma kapsaminda kullanilan gozlem,
soyutlama, modelleme ve elestiri siirecleri miihendislik 6grencileriyle yliriitiilen ortak
calismaya katilmaktadir. Ulus’un etkinliginde ise gorsel sanatlar kazanimlari agikca
tanimlanmis, estetik degerlendirme Olciitlerine yer verilmistir. Bu farkliliklar, sanatin
orneklerde temsil, 0zgiin tasarim, arastirma yontemi ve 0grenme alani olarak farkli roller
tistlendigini gostermektedir.

166



TAM BILDIRI KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK «g@v

Yerel kil temelli 6rneklerde ise sanatin konumu, malzeme arastirmasi ve iiretimin amactyla
birlikte degismektedir. What Lies Beneath? uygulamasinda temaya dayali karo bezeme, River
Clay Project’te islevsel ve heykelsi bigimler ile sergileme 6ne ¢ikmaktadir. Around the World
in Clay programinda bi¢cimlendirme ve pisirim deneyimi aktarilmakta, ancak O6grencilerin
sanatsal kararlarini nasil gelistirdikleri agiklanmamaktadir. Clay 3D Printing arastirmasinda
ise geometrik tasarim, dncelikle malzemenin basilabilirligini sinamaya hizmet etmektedir. Bu
karsilagtirma, yerel kilin arastirllmasi ve islenmesiyle kurulan bilimsel ve teknik
baglantilarin, sanatin siirece hangi amagla katildigimi tek basina agiklamadigim
gostermektedir.

Inceleme, yerel kil temelli seramik pratiklerinde belgelenen bilimsel ve teknik siiregleri,
sanatin tiretimdeki roliinden ayirt ederek birlikte ele almaya olanak saglamaktadir. Boylece
seramik malzemenin kullanilmas:1 ile sanatsal amag¢ ve kararlarin disiplinler arasi
biitiinlesmeye katilmasi arasindaki fark goriiniir hale gelmektedir. Gelecek arastirmalarda
malzeme testleri, eskizler, deneme liriinleri ve iiretici goriismeleri birlikte incelenerek teknik
coziimler ile estetik ve ifade kararlarinin birbirini nasil etkilediginin arastirilmasi
onerilmektedir.
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OZET

Bu calisma, ¢cagdas seramik sanatinda insan organlarinin bigimsel, kavramsal ve sanatsal birer ifade
araci olarak kullanimimi incelemektedir. Geleneksel form sinirlarinin disina ¢ikan c¢agdas seramik
sanatgilart; insan bedenini biitiinciil bir yaklagimla temsil etmek yerine ya da bunun yani sira, i¢ ve dig
organlart anatomik siirlarindan kopararak bagimsiz birer sanatsal yapiya doniistiirmiislerdir. Bu
egilim dogrultusunda dis organlar klasik seramik formlarla biitiinlestirilirken, normal sartlarda
gorlinmeyen i¢ organlar ise bedenin digina tasinarak bagli basina birer odak noktasi haline
getirilmistir. Caligmada, organlarin sadece biyolojik yapilar olarak degil; canlilik, fanilik, duygu
durumlar1 ve kisisel ya da toplumsal hirslar vb. varolugsal ve diigiinsel devinimlerin tasiyicisi olarak
nasil ele alindig tartisilmaktadir.

Nitel aragtirma modelinde tasarlanan bu calismada; literatiir taramasi, dijital sanat arsivleri ve
sanat¢ilarin resmi web kaynaklar1 iizerinden elde edilen veriler yapilandirilarak gorsel dokiiman
analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Bu kapsamda, konuyu bigimsel, kavramsal ve sanatsal agidan
0zgilin bicimde yorumlayan, yeterli 6rneklemi olusturacak nitelikte oldugu diisiiniilen, baz1 segilmis
yerli ve yabanci ¢agdas seramik sanatgilarinin eserlerine yer verilmistir. Secilen eserler iizerinden
yapilan ¢oziimlemeler; seramik ¢amurunun plastik yapisinin, organ formlarmin tagidigi yasam, 6lim
ve bu ikisi arasindaki duygusal/diisiinsel devinimler vb. metaforik anlamlar1 somutlagtirmada nasil
giiclii bir anlatim diline doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Bu baglamda arastirma, cagdas seramik
sanatinda organ sembolizminin izini siirerken; izleyicinin kendi bedeniyle ve varolusuyla kurdugu
estetik ve psikolojik bagi da desifre etmeyi amaglamaktadir. Elde edilen bulgular, seramigin nesne
iiretme iglevinin otesine gegerek bedensel, diislinsel ve kavramsal bir sorgulama alanina doniistiigiinii
kanitlar niteliktedir. Sonug olarak bu ¢aligma hem literatiirdeki boslugu doldurmay1 hem de seramik
sanatinda beden politikalar1 ve kavramsal ifade bicimleri iizerine gelecekte yapilacak akademik
arastirmalara 6zgiin bir kaynak ve yeni bir perspektif sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Seramik Sanati, Insan Organlar1 Sembolizmi, Seramik Organ, Gérsel
Dokiiman Analizi, Kavramsal Sanat
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THE THEME OF ORGANS IN CONTEMPORARY CERAMIC ART

ABSTRACT

This study examines the use of human organs as formal, conceptual, and artistic means of expression
in contemporary ceramic art. Moving beyond traditional formal boundaries, contemporary ceramic
artists—rather than or in addition to representing the human body through a holistic approach—have
transformed internal and external organs into independent artistic structures by detaching them from
their anatomical boundaries. In line with this trend, external organs are integrated with classical
ceramic forms, while internal organs, which are normally invisible, are carried outside the body and
transformed into distinct focal points. The study discusses how organs are addressed not merely as
biological structures, but as carriers of existential and intellectual movements such as vitality,
mortality, emotional states, and personal or social ambitions.

Designed within the qualitative research model, this study structured data obtained through literature
review, digital art archives, and artists' official web sources, and analyzed them using the visual
document analysis method. In this context, works of selected local and foreign contemporary ceramic
artists, considered to constitute an adequate sample and uniquely interpreting the subject from formal,
conceptual, and artistic perspectives, are included. Analyses conducted on the selected works reveal
how the plastic nature of ceramic clay is transformed into a powerful language of expression in
objectifying metaphorical meanings carried by organ forms, such as life, death, and the
emotional/intellectual movements between the two. In this context, while tracing organ symbolism in
contemporary ceramic art, the research aims to decipher the aesthetic and psychological bond that the
viewer establishes with their own body and existence. The findings obtained demonstrate that
ceramics goes beyond the function of object production and turns into a domain of bodily, intellectual,
and conceptual questioning. Consequently, this study aims to both fill the gap in the literature and
provide an original source and a new perspective for future academic research on body politics and
conceptual forms of expression in ceramic art.

Keywords: Contemporary Ceramic Art, Human Organ Symbolism, Ceramic Organ, Visual
Document Analysis, Conceptual Art.
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1-GIRIS

Insan, éncelikli olarak fiziksel varlig: araciliiyla kendini gdsteren ve nesneler diinyasinda
yer edinen maddi bir varliktir. Yani bedensel bir yapiya sahiptir. Beden, diger nesnelerden
farkli olarak c¢evresinin ve cevresindekilerin farkindalifina sahip olan maddesel bir varlik
olarak tanimlanabilir. Bu farkindalik, insanin bedenini donatan duyu organlar1 araciligiyla
gerceklestirilir. Iginde bulundugumuz diinyada varh@gmzi siirdiirebilmemiz ve diger
nesnelerle olan iligkilerimizi kurabilmemiz, duyularimizin sagladigi algr ve anlama
siireglerine dayanmaktadir. Gorme, isitme, koku alma, tat alma ve dokunma duyulari, dig
diinyay1 kavrayisimizi ve anlamlandirmamizi saglayan temel araglar olarak islev géormektedir
(Sevim, 2019, s.1844).

Agiz(dil), kulak, burun, goz ve tenimiz (parmaklar, eller, ayaklar vb.) dis duyu organlarimiz
olarak tanimlandig1 gibi, kalp, beyin, akcigerler vb. i¢ organlarimizda aslinda i¢ duyu
organlar1 olarak tanimlanabilir. Kalbimiz, beynimiz, akcigerlerimiz vb. i¢ organlarimizda
ayni bilinen duyu organlar1 gibi dis diinyay1 kavrayisimizi ve anlamlandirmamizi saglayan
temel araglar olarak islev gormektedir. Hemen hemen tiim organlarimizin ana amaci; dis
diinyay1 kavramak, anlamlandirmak, kendilerini korumak, saglikli/huzurlu hissetmek ve
hayatta kalmak i¢in beynimize belirli sinyaller gondererek siirekli ve kesintisiz bir iletisim
halinde olmalaridir. Bu nedenle dis diinyayr kavrayisimizi, anlamlandirmamizi ve
kendimizle, ¢evremizle iletisim kurabilmemizi saglayan organlarimizi, yine bir nevi iletisim
ve mesaj iletme, sorgulamaya davet etme cabasiyla sanat nesnesine doniistiirmek ¢agimizda
kullanilan oldukga akilct ve 6zgiin bir yontem olmustur.

Sanat tarihi boyunca insan bedeni temel bir esin kaynagi olmustur. Insan bedeni binyillardir bir biitiin
olarak resim, heykel, seramik vb. pek ¢ok sanat dalinin yaygin konularn arasinda olmustur. Ancak
geleneksel temsillerin/formlarin disina ¢ikan ¢agdas sanatgilar; bedeni bir biitiin olarak temsil etmek
yerine, organlar1 anatomik siirlarindan kopararak yeniden kurgulanmis, pargalanmis, doniistiiriilmiis
veya doga ile biitlinlestirilmis sekilde sunmustur. Modern ve ¢agdas donemle birlikte bedenin bir
biitiin olarak temsili yerini parcalanmigliga ve organlarin disavurumuna birakmigtir. D1s ve i¢ organlar
cesitli yerli ve yabanci ¢agdas sanatcilarin eserlerinde dogrudan ve tek basina kullanilmaya
baglanmistir. Kimi sanatgilar; parmak, el, kol, ayak, bacak ya da goz, kulak, burun, dudak, kafa gibi
dis organlari, baz1 sanatcilarda; kalp basta olmak iizere, beyin, akciger, mide vb. i¢ organlar1 sanatsal
bir gaye ve/veya kavramsal, biligsel, duygusal vb. bir temsil araci olarak kullanmustir.

Seramik sanati insanligin varligindan bu yana iginde bulundugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik gelisimlerinden etkilenerek giiniimiize kadar ulasmustir. Ozellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
sanat akimlar1 ve kurulan akademilerin etkisi ile gelisen seramik sanati sanatcilarin diisiincelerini
ifade etme aracina déniigmiistiir (Uslu, 2025, s. 1583). Ozellikle yasadigimiz yiizyilda ¢agdas seramik
sanat¢ilarinin; oldukca agirlikli sekilde bir tema ya da kavram belirleyerek, belirli bir mesaj vermek,
belirli bir diisiinceyi/inanc1 ifade etmek ya da belirli bir konu ve/veya kavram hakkinda
insanlari/toplumu diisiinmeye sevk etmek amaciyla eserler lirettigi soylenebilir.

Seramik malzeme genel anlamda oldugu gibi organ temas1 6zelinde de; plastik yapisi, doku verme
imkanlar1 ve pisirim sonrast kazandigi kalicilik ile “organik™ olani betimlemek i¢in en uygun
mecralardan biridir. Seramik ¢amurunun; pismeden Onceki “etsi yumusakligi” ile pistikten sonraki
“kemiksi sertligi” arasindaki diyalektik, organ temasmin islenmesinde oldukg¢a etkileyici kavramsal
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bir katman olusturmaktadir. Organ temasi, izleyicide hem bir tanisiklik hissi, hem etkili diigiinsel
devinimler hem de tekinsiz bir rahatsizlik uyandirarak giiglii bir iletisim kurmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda; belirlenen konuya iliskin Ronit Baranga, Clementine Keith Roach,
Kate MacDowell, Candeger Furtun, Melis Buyruk, Burak Yildirim gibi bazi yabanci ve yerli
sanatcilarin eserlerinden, yeterli ¢esitlilikte oldugu diisiliniilen bir secki sunulmus ve sunulan
secilmis eser drnekleri 15181nda konuyla ilgili aragtirmacilara kaynak sunmak hedeflemistir.

Candeger Furtun

(Cagdas Tiirk sanat¢ilarimizdan Candeger Furtun, seramik malzeme kullanarak yerlestirme
yapan ilk seramik sanatcisidir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Seramik egitimini
tamamladiktan sonra yurtdisinda arastirmalar yapmis ve Tiirkiye’ye geri donerek sanatsal
yapitlarin1  figiiratif tarzdan daha ¢ok diizenlemelerden olusan yerlestirme sanatina
yonlendirmistir. Insan konusu sanatgiyr parcalanmishk kavramma yénelterek bedenin
parcalarini bir biitiinliikk baglaminda ifade etmeye yonelik ¢aligmalar yapmasini saglamigtir
(Alis ve Caliskan Giines, 2023, 5.710).

Gorsel 1. Candeger Furtun Eserlerinden (Danabas, 2019: 199).

Sanate1 isimsiz adin1 verdigi dokuz cift ¢iplak insan bacagini, Magka Sanat galeri mekanina
yanyana dizmistir. Bu dokuz ¢ift erkek bacagi, insanlarin dinlenmek ve sifa niyetine gittikleri
hamamlarda sira sira oturmalarina bir gdndermedir. Ancak erkeklerin bu oturus bi¢imi
bekleme odasini, toplu tagima aracinda bulundugunu ya da baska bir mekanda oldugunu
hatirlatabilir. Ayrica iki yana agilmis bu erkek bacaklari, erkeklerin gizli toplantilar
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yaptiklarina, imzalar attiklarina, erkek giiclinlin gizli kapakliligina ve dislayici tavirlaria
gonderme yapmaktadir (Danabasg, 2019: 198).

Bacaklar maskiilen bir pozisyonda yerlestirilmis rahat, korkusuz ve otoriter duruslari, ayni
zamanda genel oturma bi¢imiyle bir anlam derinligi yaratmaktadir. Furtun’un bu c¢alismasi,
cogaltma teknigini, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir anlatim dili olarak
kullandig1 goriiliir (Kulak, 2025, s.136).

Sanat¢inin insan kolunu cogaltarak {iirettigi seramik eserleri de giicii, kuvveti, miicadele
etmeyi, umudu, vazgegmemeyi, istedigi ideali basarabilmeyi temsil eden, oldukga giiclii bir
kavramsal yiik barindiran eserlerdir.

Gorsel 2. Candeger Furtun Eserlerinden (Tanriverdi, 2026, s.869)

Ronit Baranga

Ronit Baranga; giinlimiizde tam anlamiyla antropomorfik seramikler denilebilecek eserler
iireten Oncii ¢cagdas sanatcilardandir. Sanat¢inin ¢aligsmalari, insan yasamui ile cansiz kullanim
nesneleri arasindaki duygular veya kavramlar ile iligkili gerilimi vurgulamaktadir. Giizellik
ve giizellige bagli uyumsuzluk, onun pratiginin kasitl yonleridir (Yildirim, 2021, s.261).

Sanatci, Ozellikle parmak ve agiz gibi insan organlarini olagan baglamindan kopararak
seramik sofra esyalar1 ile entegre etmis, sasirtict ve diislindiiriicii ¢agdas seramik eserler
sunmustur.
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Gorsel 3. Ronit Baranga Eserlerinden (Yildirim, 2021, s.261)

Clementine Keith Roach

Clementine Keith Roach; antropomorfik seramikleri ile dikkat c¢eken giiniimiiz cagdas
sanatcilarindandir. Sanat¢inin c¢aligmalari, klasik vazo formlar1 ve el, kol, ayak gibi insan
viicudu organlarinin entegrasyonundan olusmaktadir (Yildirim, 2021, 5.262).

Sanat¢1 ¢ogunlukla seramik tornasinda (¢comlekei tornasi) sekillendirdigi klasik seramik
formlara el, kol, ayak, bacak vb. insan organlar1 ekleyerek izleyicide diislinsel bir devinim
olusturmay1 amaglamistir.
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Gorsel 4. Clementine Keith Roach Eserlerinden (Yildirim, 2021, 5.262)

Melis Buyruk

Melis Buyruk, 2007 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
Boliimii'nden mezun olmustur. 2011 yilinda kendi atdlyesini kurarak sanatsal tiretimlerini
bagimsiz bir stiidyo ortaminda siirdiirmeye baslamis ve 2014 yilinda You Are Here adl ilk
kisisel sergisini agmistir. Sanatg1, bugiine kadar alt1 kisisel sergi gergeklestirmis olup, ulusal
ve uluslararast bir¢ok grup sergisi ve cagdas sanat fuarinda eserlerini sergileme firsati
bulmustur. Calismalari, seramik sanatini ¢cagdas sanat baglaminda ele alarak form, malzeme
ve kavramsal igerik agisindan yenilik¢i yaklagimlar sunmaktadir (Sugaglar, 2025, s.837)

v 3 "%

Gorsel 5. Melis Buyruk Eserlerinden (URL 1)

Sanat¢1 organik biyomorfik formlar arasina gizlenmis kulak, dudak vb. insan organlarini
kullanarak ¢agdas seramik eserler liretmektedir. Sanat¢inin eserlerinde olduk¢a yogun is¢ilik
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ve oldukc¢a detayli kavramsal anlatimlar bulunmaktadir. Sanat¢inin renk ya da renkli sir
kullanimini en aza indirgeyerek eserlerinde agirlikli olarak beyaz ve sade bir goriiniim tercih
etmesi izleyiciyi eseri daha dikkatli incelemeye ve daha derin diisiinsel devinimlere davet
etmektedir.

Kate Macdowell

Kate MacDowell, ¢aligmalarinda iklim degisikligi, ¢evresel kirlilik ve GDO’lu iiriinlerin
etkileri gibi konulara yer vermektedir. Bu konulara, canlilarin bagkalagsmasini gorsellestirerek
etkili ve rahatsiz edici tasarimlariyla deginmektedir (Niikte Dinger, 2025, s. 243).

Sanat¢1 arastirmamizin temasi kapsaminda tam anlamiyla 6rneklem olusturacak nitelikte
eserler iiretmistir. MacDowell, dis ve Ozellikle de kalp, beyin, akciger gibi ana 6nemli i¢
organlarimizi seramik(porselen) malzeme ile iireterek yeni farkindaliklara ve diisiinsel
devinimlere kapi aralamistir. Sanat¢inin trettigi zarif porselen organlari i1siklandirarak
sunmasi, porselenin saydamligi, zarafeti, kirilganlig1 ve i¢ organlarimizin hassasligi, hayati
oneme sahip olmalar1 vurgularini ¢ift yonlii olarak pekistirmistir.

Gorsel 6. Kate MacDowell Eserlerinden (URL 2)
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Sanatg¢1 sahsina ait resmi internet sitesinde su ifadelere yer vermistir: “Porseleni, parlak ve
hayaletimsi 6zelliklerinin yani sira saglamligl ve ince dokuyu gosterme yetenegi nedeniyle
sectim. Hem Olmekte olan bir ekosistemdeki dogal formlarin geg¢iciligini ve kirilganligini
vurguluyor, hem de paradoksal olarak binlerce yi1l dayanabilen ve tarihsel olarak yiiksek statii
ve degerle iligkilendirilen bir malzeme. Her bir parcay1 yakalanmis ve korunmus bir 6rnek,
tehlike altindaki dogal formlarin titiz bir kayd: ve kendi suglulugumuz iizerine bir yorum
olarak goriiyorum” (URL 2).

Mallory Wetherell

Mallory Wetherell, ¢alismalarinda hem fiziksel hem de psikolojik anlamda sinirlama fikrini
aragtirmaktadir. Sanat¢1 porselen camuru kullanarak iirettigi seramik eserlerine sir alt1 el
dekoru ile ¢esitli motifler ¢izmektedir. Bu motifler kimi zaman organlarimizin gercgekg¢i i¢
dokularmi yansitirken, kimi zamanda psikolojik ¢agrisgimlarimizi ve devinimlerimizi
yansitmaktadir.

Gorsel 7. Mallory Wetherell Eserlerinden (URL 3)
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Wetherell sahsina ait resmi internet sitesinde, organ temali ¢agdas seramik eserleri igin su
ifadelere yer vermistir: “Insan anatomisinin i¢ mekanini kullanarak, figiiratif nitelikte ve
mahrem alanlarla olan kisisel iligkilerimi arastiran eserler yaratiyorum. Her bir parga
otobiyografiktir, tek bir am1 veya duyguyu zaman i¢inde koruma girisiminin gorsel bir
tasviridir. Hayatimin bir anlik goriintiisiidiir” (URL 3).

Richard Notkin

Richard Notkin’in arastirma konumuz kapsaminda irettigi kalp seklindeki seramik
caydanliklar1 bulunmaktadir. Sanatgi islevsel olmayan, sanatsal/dekoratif amacla kalp
formunda irettigi caydanliklar1 ile izleyiciyi ayni zamanda sosyal elestirilere
yonlendirmektedir.

Richard Notkin, Cin'in Yixing bolgesinden gelen, genellikle gercek¢i modellenmis formlar
alan, incelikli ve zevkli bir sekilde sade kil ¢omleklerden derinden etkilenmis ve onlar1 bir
adim daha ileri gotiirmiistiir. Insan kalbini konu alan caydanlik serisi, sanat¢inin en popiiler
eserleri arasinda yer almaktadir (URL 5).

Gorsel 8. Richard Notkin Eserlerinden (URL 4, 5)

Sierra Pecheur

Sierra Pecheur, seramik calismalarinda insan Olgeginde modellenmis, cesitli sekillerde
bozulmus, mutasyona ugramis veya sadece yara izleriyle kapli, goriiniiste yasam giiciinden
arinmig olan kalp formlar1 sunmaktadir (URL 6). Sanatci izleyiciyi maddi ve/veya manevi
anlamda islevini yitirmis olan kalpleri sorgulamaya davet etmektedir.
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Gorsel 9. Sierra Pecheur Eserlerinden (URL 6, 7)

Burak Yildirim

Burak Yildirnm’in gercekei kalp figiirleri igeren eserleri aragtirma konumuz agisindan farkl
orneklemler sunmaktadir. Sanat¢inin asagida “Cagdas Seramik Sanatinda Organ Temas1” adli
arastirmamiz icin farkli bir bakis acisina sahip, daha 6nce 2 ayr1 uluslararasi: karma sergide
sergilenmis 2 farkli eseri sunulmustur. Yildirim, asagida sunulan ilk eserinde gergekei kalp
figtirleri ile ¢ekirdek aile baglari, kadin ve erkegin birbiri ile ve ¢ocuklari ile kurdugu
duygusal baglar1 ele almaktadir.

Gorsel 10. Burak Yildirim Eserlerinden (URL 8, 9)
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Kadin, erkek(cift) ve cocuklar1 arasindaki duygusal bag kirmizi renkli kalpler ile,
¢ocuklarinin masumiyeti ise beyaz renkli kalp ile vurgulanmistir. ikinci eserde ise diinyadaki
pek cok cocugun saglik, mutluluk, giiven ve huzur igerisinde yasamasina karsin, bazi
cocuklarin savaglar, aglik, susuzluk, kotii muameleye maruz birakilma gibi nedenlerle karsi
karsiya kaldigim1 vurgulamaktadir. Sanatgmnin burada sunulan Ornekler disinda, cagdas
seramik sanatinda organ temasmi konu alan, izleyiciyi sosyal sorgulamalara ve cesitli
diistinsel devinimlere davet eden pek ¢ok seramik eseri bulunmaktadir.

2-SONUC VE DEGERLENDIiRME

Gilinlimiiz ¢agdas seramik sanatinda organ temasi, anatomik birebir kopyalamanin ¢ok dtesine
gecmistir. Seramik sanatinda organ temasi, malzemenin sundugu dokusal zenginlik ve
kalicilik sayesinde izleyicinin bedensel farkindaligini artirmaktadir. Sanatgilar; kalp, beyin,
akciger, mide, parmak, el, kol, ayak, bacak, g6z, kulak, burun, dudak, kafa vb. i¢ ve dis
organlar1 sadece biyolojik birer nesne olarak degil, insanin ruhsal durumunu, diisiinsel
devinimlerini, sosyal problemlerini ve toplumsal problemlerini/aidiyetini/konumunu
simgeleyen, sorgulayan ya da herkesi ayr1 bir sorgulamaya davet eden birer metafor olarak
kullanmaktadir. Sonug¢ olarak, cagdas sanatcilar; seramik malzeme ile organik formlari
dondurarak cesitli mesajlar iletmekte, bireyleri kendi sorgulamalarini yapmaya ve c¢esitli
diistinsel devinimlere davet etmekte, ayrica fanilige kars1 sembolik bir direng
olusturmaktadir.

Ulusal sanatcilarda daha ¢ok kimlik ve varolus iizerinden sekillenen bu tema, uluslararasi
sanatcilarda ekolojik elestiri ve estetik kontrastlar {izerinden kendini gostermektedir.
Seramik, topraktan gelen “canli” yapisiyla, organin temsil ettigi yagam ve oliim donglistinii
anlatmak i¢in en diirlist malzeme olmayi siirdiirmektedir.

Bu arastirma; belirlenen konuya iligkin bazi ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin eserlerinden
yeterli cesitlilikte oldugu diisiiniilen bir secki sunmus ve sunulan se¢ilmis eser Ornekleri
1s181nda bireylerin sanatsal birikimine katki sunmay1 hedeflemistir. Calismanin ilgili konuda
bundan sonra yapilacak arastirmalara bir zemin olusturacagi ve ilham kaynagi olacagi
diisiinilmektedir.
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OZET

Sanayi Devrimi sonrasi Avrupa seramiklerinde iiretim teknikleri, malzeme kullanim1 ve estetik
anlayislarda onemli doniisiimler meydana gelmistir. Endiistrilesmenin sagladigi seri iiretim
olanaklari, yeni tekniklerin gelistirilmesi ve farkli malzemelerin kullanimimin yayginlagmasi,
seramik iiretiminin bigimsel ve gorsel ¢esitliligini artirmistir. Bu doniisiim, seramigin yalnizca
islevsel gereksinimleri karsilayan bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarak donemin toplumsal ve kiiltiirel
yapisini yansitan bir ifade alanina donlismesine de zemin hazirlamistir. Bu siirecte figiiriin seramik
ylizeylerde ve li¢ boyutlu formlarda kullanim bigimleri ¢esitlenmis; insan figiirleri, giindelik yasam
sahneleri, meslek gruplari, sembolik 6geler ve cesitli nesneler gorsel anlatimin temel unsurlari
haline gelmistir. Figiiratif yaklasim, seramik form, yiizey ve kompozisyon arasindaki iligkileri
yeniden sekillendirirken, anlatisal kurgunun seramik nesne iizerinden olusturulmasina olanak
saglamistir. Boylece seramik ylizeyleri yalnizca bezemenin uygulandigi alanlar olmaktan ¢ikarak
belirli diisiincelerin, yasam bigimlerinin ve kiiltiirel degerlerin gorsel olarak aktarildig: bir anlatim
alanina doniismiistiir.

Bu calisma, Sanayi Devrimi sonrast Avrupa seramiklerinde gelisen figiiratif ve anlatisal
yaklagimlar1 segili drnekler iizerinden incelemektedir. Aragtirmada figiir kullaniminin seramik form,
ylizey ve kompozisyon lizerindeki etkileri ele alinmakta; figiiratif unsurlarin olusturdugu anlatisal
yapi ile seramik nesnenin bicimsel 6zellikleri arasindaki iliski degerlendirilmektedir. Ayrica iiretim
teknikleri, malzeme Ozellikleri ve bigimsel diizenlemelerin figiiratif anlatimin kurulusundaki rolii
incelenerek, teknik olanaklar ile estetik ve anlatisal yaklagimlar arasindaki etkilesim karsilagtirmali
olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma, Sanayi Devrimi sonrast Avrupa
seramiklerinde figiirlin yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil; form, ylizey, malzeme ve iiretim
teknigiyle iligkili bicimde anlam ve anlatinin olusumuna katki saglayan temel bir ifade araci olarak
degerlendirilmesini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Avrupa Seramigi, Figiliratif Anlatim, Anlatisal Yaklasim,
Sanayi Devrimi.
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FIGURATIVE AND NARRATIVE APPROACHES IN EUROPEAN CERAMICS AFTER
THE INDUSTRIAL REVOLUTION

ABSTRACT

Significant transformations have occurred in production techniques, material use, and aesthetic
approaches in European ceramics following the Industrial Revolution. The possibilities of mass
production provided by industrialization, the development of new techniques, and the increasing use
of different materials expanded the formal and visual diversity of ceramic production. This
transformation also contributed to the development of ceramics beyond a field of production that
primarily met functional needs into a field of expression reflecting the social and cultural structure
of the period. During this process, the ways in which the figure was used on ceramic surfaces and in
three-dimensional forms became increasingly diverse; human figures, scenes of everyday life,
occupational groups, symbolic elements, and various objects became fundamental components of
visual expression. The figurative approach reshaped the relationships between ceramic form,
surface, and composition, while enabling the construction of narrative structures through ceramic
objects. Thus, ceramic surfaces evolved beyond being merely areas for the application of decoration
and became fields of visual expression through which particular ideas, ways of life, and cultural
values could be conveyed.

This study examines the figurative and narrative approaches that developed in European ceramics
following the Industrial Revolution through selected examples. The research considers the effects of
the use of figures on ceramic form, surface, and composition, and evaluates the relationship
between the narrative structures created through figurative elements and the formal characteristics
of ceramic objects. In addition, the role of production techniques, material properties, and formal
arrangements in the construction of figurative expression is examined, and the interaction between
technical possibilities and aesthetic and narrative approaches is evaluated comparatively.
Accordingly, the study aims to demonstrate that the figure in European ceramics following the
Industrial Revolution should be understood not merely as a decorative element, but as a
fundamental means of expression that contributes to the construction of meaning and narrative in
relation to form, surface, material, and production technique.

Keywords: Ceramic Art, European Ceramics, Figurative Expression, Narrative Approach,
Industrial Revolution.
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1. GIRIS

Sanayi Devrimi, liretim bi¢imlerinde meydana getirdigi doniislimiin yani1 sira sanat ve tasarim
alanlarinda da malzeme, teknik ve estetik anlayislarin yeniden sekillenmesine neden olmustur.
Ozellikle 18. yiizyilin sonlarindan itibaren Avrupa’da gelisen fabrikasyon iiretim, seri iiretim ve
standardizasyon uygulamalari, seramik tretiminin teknik ve ekonomik yapisini degistirmistir.
Bilimsel ve teknolojik gelismelerin iiretim siireclerine dahil edilmesiyle kaliplama, dokiim, yiizey
uygulamalar1 ve ¢ogaltma yontemlerinde ilerlemeler saglanmis; bu gelismeler seramik nesnelerin
daha kontrollii, tekrarlanabilir ve genis dlgekte liretilebilmesine olanak tanimistir (Cevik, 2015: 78-
80). Bununla birlikte, tarihsel bi¢im ve siisleme repertuvarlarinin yeniden yorumlanmasi, gegmis
donemlere ait gorsel kaynaklarin yeni iiretim kosullar igerisinde kullanilmasini da beraberinde
getirmistir (Bard Graduate Center, t.y.). Seramik iiretimindeki bu teknik doniisiim, yalnizca iiretim
hizin1 ve ¢ogaltilabilirligi artirmakla kalmamisg, bigim ve yilizeyin gorsel anlatim olanaklarini da
genisletmistir. Farkli seramik biinyeleri, kaliplama ve dokiim ydntemleri, kabartma uygulamalari,
resimleme ve transfer baski gibi teknikler, figiiriin seramik nesne iizerindeki kullanim bi¢imlerinin
cesitlenmesine katki saglamistir. Boylece figiir, yalnizca ylizeyi siisleyen dekoratif bir unsur
olmaktan ¢ikarak bi¢im, ylizey ve kompozisyonla birlikte anlam olusturan temel bir gorsel dge
haline gelmistir.

Seramikte figiir aracilifiyla anlati olusturma yaklagimi ise Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikmis yeni bir
olgu degildir. Seramik nesneler, tarih boyunca toplumsal yasami, inanglari, mitolojik olaylar1 ve
kiiltiirel degerleri aktaran gorsel araglar olarak kullanilmistir. Antik Yunan seramiklerinde siyah ve
kirmiz1 figiirlii tekniklerle olusturulan sahneler, figiirlerin hareket, jest, konum ve birbirleriyle
iligkileri araciligtyla olay ve anlatilarin aktarilmasina iliskin erken 6rnekler sunmaktadir. Bu agidan
seramik, yalnizca islevsel veya dekoratif bir nesne degil, ayn1 zamanda gorsel bellegin ve anlatinin
tastyicist olarak degerlendirilebilir (Ozgiiven, 2022: 2115-2117). Figiiratif anlatimda anlam,
yalnizca figiirlin varligi izerinden degil; figiiriin hareketi, jestleri, beden yonelimi, giysileri, tagidig
nesneler, ¢evresindeki semboller ve diger figiirlerle kurdugu iligkiler araciligiyla olusturulmaktadir.
Figiirlin seramik formu iizerindeki konumu ve yiizeyle kurdugu iliski de anlatinin gérsel kurulusunu
etkileyebilmektedir. Bu nedenle figiir ve anlat1 birbirinden bagimsiz iki unsur olarak degil, bicim,
ylizey, malzeme ve iiretim teknigiyle birlikte degerlendirilmesi gereken iligkisel bir yap1 olarak ele
alimmalidir (Yage1 ve Tizgol, 2025: 467-468). Seramik malzemenin bigimlendirilme bi¢imi, yiizey
ozellikleri ve iretim siirecinin biraktii izler de figilirlin algilanigini ve anlatinin olusumunu
etkileyen unsurlar arasinda yer almaktadir (Yager ve Tizgdl, 2025: 478-479). Insan ve hayvan
figlirlerinin mitolojik, dinsel, toplumsal ve gilindelik yasam baglamlarinda kullanilmasi, bu iligkinin
seramik sanatindaki tarihsel stirekliligini gostermektedir (Canduran, 2014: 20). Sanayi Devrimi
sonrasinda gelisen liretim ve ¢ogaltma teknikleri, bu tarihsel anlatim olanaklarinin yeni bigimlerde
ele alinmasina zemin hazirlamigtir. Kaliplama, dokiim, kabartma, yilizey uygulamalar1 ve transfer
baski gibi yontemler, figiiratif kompozisyonlarin farkli seramik bicimleri ve yiizeyleri {lizerinde
uygulanmasini ve daha genis bir dolagima girmesini miimkiin kilmistir. Bu siirecte anlati, yalnizca
tekil ve Ozgiin sanat nesnelerinde degil; dekoratif seramiklerde, sofra esyalarinda ve giindelik
kullanim nesnelerinde de goriiniirliik kazanmistir (Cil, 2021: 25-35). Dolayistyla Sanayi Devrimi,
seramikte figiiratif ve anlatisal yaklagimlarin ortaya cikisindan c¢ok, bu yaklagimlarin iiretim,
cogaltim ve dolagim bigimlerini degistiren tarihsel bir baglam olarak degerlendirilebilir. Bu
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calismada, Sanayi Devrimi sonrasinda Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal yaklagimlarin
farkli {retim teknikleri, malzemeler ve bicimsel stratejiler araciligiyla nasil kuruldugu
incelenmektedir. Caligmanin temel amaci, figiiriin seramik eserlerde yalnizca dekoratif bir unsur
olarak degil, bicimsel ve anlatisal anlamin olusumuna katki saglayan temel bir gorsel ara¢ olarak
nasil islev gordiigiinii ortaya koymaktir. Bu dogrultuda Ingiltere, Fransa, Almanya, Macaristan ve
Portekiz’den segilen drnekler, amacl drnekleme ydntemiyle belirlenmistir. Orneklem segiminde;
farkli Avrupa iiretim merkezlerini temsil etme, farkli liretim teknikleri ve malzeme kullanimlarini
icermesi, figlirlin seramik form, yiizey ve kompozisyonla farkli iliskiler kurdugu ornekleri
gostermesi ve farkli anlati iceriklerinin karsilastirilmasina olanak saglamasi temel Olgiitler olarak
belirlenmistir. Bu kapsamda mitolojik ve tarihsel anlatilarin yani sira giindelik yasam, toplumsal
kimlik, mizah, fabl ve sembolik anlatim gibi farkli igerik yOnelimlerini temsil eden eserlere yer
verilmigtir. Calismada incelenen eserler 1790-1956 yillar1 arasindaki tarihsel Orneklerden
olusmakta; bu donem, Sanayi Devrimi ile birlikte donlisen Avrupa seramik iiretimindeki teknik,
bicimsel ve anlatisal degisimleri izlemek amaciyla ele alinmaktadir.

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi igerisinde betimsel ve karsilastirmali eser incelemesine
dayanmaktadir. Incelenen eserler, figiiriin bigim ve yiizeyle kurdugu iliski ile iiretim tekniginin
anlatinin gorsel kurulusuna etkisi agisindan degerlendirilmistir. Sanayi Devrimi sonrasinda Avrupa
seramiklerinde ortaya ¢ikan teknik ¢esitlilik, bu calismada anlatinin tek belirleyicisi olarak degil;
figiir, form, ylizey, malzeme ve igeriksel tercihlerle karsilikli etkilesim iginde degerlendirilmektedir.
Bu cer¢evede caligma, farkl tiretim merkezlerinden secilen Ornekler {izerinden seramikte figiiratif
anlatimin tek bir estetik veya teknik modele indirgenemeyecegini; aksine teknik olanaklar ile
estetik, toplumsal ve anlatisal yonelimlerin etkilesimi sonucunda gesitlenen bir yap: sergiledigini
ortaya koymay1 amaclamaktadir.

2. AVRUPA SERAMIKLERINDE FIGURATIF VE ANLATISAL YAKLASIMLAR

Avrupa seramiklerinde figiliratif ve anlatisal yaklasimlar, insan ve hayvan figiirlerinin estetik bir
unsur olmanin otesinde belirli kavramlari, olaylar1 ve yasam bicimlerini aktaran gorsel araglar
olarak kullanilmasina dayanmaktadir (Walters Art Museum, t.y.). Bu yaklasim, sanat, tasarim ve
endiistriyel liretim arasindaki iligkinin giiclenmesiyle farkli bi¢imlerde geligmistir. Seramikte
anlatisal yaklagim, figiiriin yalnizca gorsel bir temsil unsuru olarak kullanilmasinin 6tesinde, belirli
diistince, deneyim ve anlamlarin aktarilmasini saglayan bir ifade aracina doniismesiyle agiklanabilir.
Avrupa seramigi tlizerine yapilan degerlendirmeler de figiiriin beden, kimlik ve psikolojik
durumlarin aktarilmasinda etkin bir anlati unsuru olarak kullanilabildigini gdstermektedir. Bu
acidan figiir, yalnizca temsil edilen bir nesne olmaktan ¢ikarak eserin diisiinsel icerigini tasiyan bir
anlati aracina doniismektedir (Yagc1 ve Tizg6l, 2025: 467-468). Seramik malzemenin fiziksel
ozellikleri, iiretim siirecinde birakti1 izler ve maddesel niteligi de eserin anlam diinyasinin
olusumuna katkida bulunabilmektedir. Bu nedenle seramik nesne yalnizca bi¢imsel 6zellikleri
tizerinden degil, malzemenin tasidig1 deneyim, bellek ve {retim izleri {izerinden de
degerlendirilebilir. Yagc1 ve Tizgol (2025), seramik malzemenin ge¢mis, bellek ve tiretim siireciyle
kurdugu iliskinin kisisel ve kolektif deneyimlerin aktarilmasinda 6nemli bir olanak sundugunu
belirtmektedir (ss. 478—479). Bu yaklasim Avrupa seramiklerindeki figiiratif ve anlatisal 6rneklerin
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degerlendirilmesi agisindan onemlidir. Ciinkii anlati yalnizca figiirlerin varligiyla olusmamakta;
figtirlerin hareketleri, jestleri, sembollerle iligkileri, yiizey lizerindeki konumlar1 ve seramik form ile
kurduklar iligki birlikte anlam iiretmektedir. Dolayisiyla figiiratif yaklasim ile anlatisal yaklasim
birbirinden biitiiniiyle ayr1 kavramlar degildir. Figiir, anlatinin gorsel tasiyicist haline gelebildigi
gibi seramik formu, yiizey diizenlemesi ve malzemenin fiziksel 6zellikleri de anlatinin olusumuna
katilabilmektedir. Insan ve hayvan figiirlerinin sanat tarihinde uzun bir ge¢mise sahip olmasi da bu
iliskinin tarihsel siirekliligini gostermektedir. Figiir, farkli donemlerde dini, toplumsal, mitolojik ve
kiiltiirel amaglarla kullanilmis; zaman igerisinde gergekei temsil, sembolik anlatim ve anlatimci
yaklagimlar gibi farkli ifade bi¢imleri kazanmistir. Bu baglamda figiir, sanat¢inin diisiincesini
goriiniir kilan temel ifade unsurlarindan biri héaline gelmistir (Canduran, 2014: 20).

Gorsel 1. Wedgwood, The Portland Vase, jasperware {izerine beyaz kabartma, Etruria, Staffordshire,
Ingiltere, 1790-1791

Klasik mitolojik anlatilarin seramik form igerisinde yeniden yorumlanmasi, Avrupa
seramiklerindeki figiiratif ve anlatisal yaklasimin Onemli bir boyutunu olusturmaktadir.
Wedgwood un iiretimleri, klasik sanat kaynaklarinin donemin seramik iiretim olanaklariyla yeniden
yorumlanmasi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle The Portland Vase (Gérsel 1), tarihsel bir
gorsel modelin seramik malzeme ve iiretim teknikleri aracilifiyla yeniden ele alinmasina 6rnek
olusturmaktadir (British Museum, t.y.).

Eserdeki kabartma figiirlerin seramik form tizerinde diizenlenmesi, klasik mitolojik anlatinin yiizey
ve bicim iligkisi igerisinde yeniden kurulmasini saglamaktadir. Figiirlerin kabartma olarak
uygulanmasi, anlatinin yalnizca ¢izgisel bir ylizey diizenlemesiyle degil, 151k ve golge etkisi
olusturan hacimsel bir yapi1 araciligiyla da algilanmasina olanak vermektedir. Benzer bigimde
Wedgwood’un Peleus ve Thetiscin Evliligi gibi klasik mitolojik konular1 ele alan iiretimleri, antik
sanat kaynaklarinin seramik yiizeyinde yeniden yorumlanmasina Ornek olusturmaktadir. The
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Portland Vasein farkli ylizey ve boliimlerinin degerlendirilmesi, figiiratif anlatinin seramik formun
biitiinltigii icerisinde nasil devam ettirilebildigini gostermektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Wedgwood, The Portland Vase (vazo alt goriintii), jasperware iizerine beyaz kabartma, Etruria,
Staffordshire, Ingiltere, 1790 -1791

Wedgwood 6rneginin temel 6nemi, figiiratif anlatinin yeni bir ikonografik igerik iiretmesinden ¢ok,
tarihsel bir gorsel modelin donemin iiretim kosullar1 igerisinde yeniden yorumlanmasinda ortaya
cikmaktadir. Antik bir eserin seramik malzeme ve iiretim olanaklariyla yeniden ele alinmasi,
gegmise ait anlatinin yalnizca korunmasini degil, yeni bir teknik ve estetik baglam igerisinde
yeniden dolasima girmesini saglamistir. Bu acidan The Portland Vase, figiir, seramik form ve
kabartma tekniginin birlikte isleyerek tarihsel bellegi yeniden iirettigi bir Ornek olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla eserde anlatinin olusumunu belirleyen temel unsur, figiirlerin
varligindan ziyade tarihsel gorsel kaynagin seramik form, kabartma teknigi ve iiretim olanaklar
aracilifiyla yeniden baglamlandirilmasidir.

Gorsel 3. Marc-Louis Solon, Tug of War, pate-sur-pate, porselen, Minton Fabrikasi, Ingiltere, 25,7 x 72,3
cm, 19. yiizy1l sonu
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Figiiratif anlatimin seramik yiizeyindeki Onemli uygulamalarindan biri, Minton Fabrikasi'nda
gelistirilen pate-sur-pate teknigidir. Bu teknikte renkli ve pismemis seramik govde iizerine beyaz
stvi kilin katmanlar hélinde uygulanmasiyla yar1 saydam ve kabartmali figiirler olusturulmustur.
Boylece seramik yiizey, iki boyutlu bir bezeme alaninin tesine gegerek figiirlerin 151k ve golge
iligkisi igerisinde algilandigi hacimsel bir ifade alanina doniigmiistiir (Gorsel 3).

Eserde figiirlerin beden ve hareketlerinin ayrintili bicimde modellenmesi, anlatinin yalnizca konu
iizerinden degil, figiirlerin birbirleriyle kurduklar iliskiler tizerinden de olusturuldugunu
gostermektedir. Renkli seramik govde ile beyaz kabartmalar arasindaki karsitlik ve kabartmalarin
ylizey iizerinde olusturdugu hacim, figiirlerin gorsel olarak belirginlesmesini saglamaktadir.
Minton’da gelistirilen pate-sur-pate uygulamalari, farkli ingiliz seramik iireticileri tarafindan da
kullantlmistir (WMODA, 2020). Farkli seramik biinyeleri ve yiizey teknikleriyle gelistirilen bu
uygulamalar, figiiratif anlatimin bigcimsel ve gorsel olanaklarini genisletmistir. Bu c¢esitlilik,
mitolojik ve alegorik konularin yan sira giindelik yagam sahnelerinin de seramik iizerinde farkli
teknik ve kompozisyonel araclarla ifade edilmesine olanak tanimistir.

Minton Orneginde iiretim teknigi, anlatinin yalnizca tasiyicist degil, gorsel kurulusunu dogrudan
etkileyen bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Pate-sur-pate tekniginin katmanli ve yar1 saydam yapisi,
figlirlerin ylizey {zerinde hacim kazanmasini saglarken 151k ve golge etkilerinin de
belirginlesmesine olanak tanimaktadir. Figiirlerin beden hareketleri ve birbirleriyle kurduklar
iliskiler, bu katmanli yap1 icerisinde farkli derinliklerde algilanarak sahnenin hareketli karakterini
giiclendirmektedir. Boylece teknik uygulama ile figiirlerin anlatisal islevi birbirini tamamlamakta;
iretim teknigi, figiirler arasindaki hareket ve etkilesimin gorsel olarak nasil algilanacagimi da
bicimlendirmektedir. Bu agidan Tug of War, figiiratif anlatinin yalnizca figiirlerin betimlenmesiyle
degil, ylizey tekniginin sundugu hacim, derinlik ve 151k-gblge olanaklariyla birlikte kuruldugunu
gostermektedir.

Gorsel 4. Leslie Harradine, The Old Balloon Seller, porselen, Royal Doulton, Ingiltere, 19,5 x 16 x 9,7 cm,
1956, Museo de Artes Decorativas (MAD), Santiago de Chile, H.N. 1315.

Giindelik yasamdan karakterlerin seramik figiir araciligiyla temsil edilmesi, anlatisal yaklasimin
farkli iiretimlerde siirdiigiinii gostermektedir. Leslie Harradine tarafindan Royal Doulton igin
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tasarlanan The Old Balloon Seller (HN1315), giindelik yasamdan bir karakterin seramik figiir
araciligiyla temsil edilmesine 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 4).

Eserde sokaklarda balon satan yaslh bir kadin figiiri betimlenmis; figiiriin elinde ve ¢evresinde yer
alan balonlar, karakterin meslegini ve eserin anlatisal icerigini destekleyen gorsel unsurlar olarak
kullanilmistir. Harradine’in Londra sokaklarinda karsilagtigi seyyar saticilar ve giindelik yasam
karakterlerinden esinlendigi belirtilmektedir (WMODA, 2019). Figiiriin kiyafeti, durusu, yiiz ifadesi
ve tagidig1 nesneler, karakterin sosyal kimligine iliskin gorsel ipuglar1 sunarken balonlar, meslek ve
giindelik yasam baglamini giiclendirmektedir. Bu unsurlarin birlikte kullanilmasi, figiiriin yalnizca
bireysel bir karakter olarak degil, kent yasamina ait belirli bir sosyal tip olarak algilanmasim
saglamaktadir. Boylece The Old Balloon Seller, giindelik yasamin seramikte konu edilmesinin
Otesinde, toplumsal kimligin kiyafet, beden durusu, yiiz ifadesi ve nesneler gibi gorsel gostergeler
aracilifiyla kurulabildigini gostermektedir.

Sevres iretimleri, figlir, sembol ve anlatinin ii¢ boyutlu porselen form igerisinde bir araya
getirilmesine O6rnek olusturmaktadir (Gazette Drouot, 2026). Simon-Louis Boizot tarafindan
tasarlanan The Insomnia (La Chercheuse de Puces / The Sleepless Night) adl1 figiir grubu, figiirlerin
hareket, mekan ve sembolik unsurlarla birlikte degerlendirildigi bir kompozisyon olusturmaktadir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Louis-Simon Boizot, The Insomnia (La Chercheuse de Puces / The Sleepless Night), 19. yiizyil
baslari, porselen, 28 x 32 x 17 cm.

Eserde yataktan kalkan kadin figiirii, yatagin altinda konumlandirilan Cupid figiirii ve diger
sembolik unsurlarla birlikte ele alinmistir. Figiirlerin hareketleri ve mekénsal yerlesimleri, tek tek
karakterlerin Otesinde belirli bir durum ve anlam iligkisi olusturmaktadir. Figiirlerin beden
hareketleri ile kompozisyon igerisindeki konumlari, izleyicinin sahneyi belirli bir olay veya durum
icerisinde okumasina olanak saglamaktadir. Bu agidan eser, anlatinin yalnizca figiirlerin varliiyla
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degil, figiirlerin birbirleriyle, mekanla ve sembolik unsurlarla kurduklar iliskiler araciligiyla
olusturuldugunu gdstermektedir. Sévres drneginde iic boyutlu seramik form, figiirler arasindaki
mekansal iligkilerin ve sahnenin anlatisal biitiinliigliniin kurulmasinda etkin bir rol tistlenmektedir.

Figiiratif ve anlatisal yaklagimin seramik yiizey lizerinde yayginlagsmasinda transfer baski gibi
cogaltmaya dayali tekniklerin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bu teknikler, karmagik gorsel
kompozisyonlarin seramik yiizeylere daha hizli ve ¢ok sayida aktarilmasini miimkiin kilmistir.
Boylece figiiratif ve anlatisal igerikler yalnizca siirlt sayidaki sanat nesnesinde degil, glindelik
kullanim egyalarinda da dolasima girebilmistir (National Park Service, 2021). Bu ac¢idan
Sarreguemines iiretimi Mes 28 jours serisi, seramik yiizeyin gilindelik yasamin ve toplumsal
deneyimlerin aktarilmasinda kullanilmasina 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Albert Guillaume, Mes 28 jours, Eh ben ! Quoi ? La... On ne s'éléve pus !, transfer baski, seramik,
Faiencerie de Sarreguemines, Fransa, 22,3 cm, 1902—1920.

'
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Gorsel 7. Albert Guillaume, Mes 28 jours, Mon Régiment, transfer baski, seramik , Faiencerie de
Sarreguemines, Fransa, 22,3 cm, 1902-1920, Env. No. 80.377.
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Albert Guillaume’un ¢izimlerinden uyarlanan seride askeri yasam ve giindelik askerlik deneyimleri
mizahi sahneler aracilityla seramik yiizeye aktarilmistir. insan figiirleri giindelik davranislar1 ve
sosyal iligkileri igerisinde betimlenirken, figiirlerin yaninda kullanilan yazili ifadeler de anlatinin
anlasilmasini desteklemektedir (Musées de Sarreguemines, t.y.). Gorsel ve yazili unsurlarin birlikte
kullanilmasi, belirli durumlarin ve olaylarin daha dogrudan okunabilmesine olanak saglamaktadir.
Askerlerin davraniglari, kiyafetleri, beden hareketleri ve birbirleriyle kurduklari iligkiler, askeri
yasama iligkin anlatinin temel unsurlarini olustururken; figiir, yazi ve kompozisyon arasindaki iliski
anlatinin gorsel biitlinliigiinii gliclendirmektedir (Gorsel 7).

Serinin anlatisal yapisinda transfer baski tekniginin c¢ogaltilabilir niteligi de belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Gorsel kompozisyonlarin seramik ylizeye aktarilabilmesi, askeri yasam ve giindelik
deneyimlere iligkin sahnelerin farkli nesneler ilizerinde yeniden iiretilmesine ve daha genis bir
kullanict kitlesine ulasmasina olanak saglamistir. Bu nedenle Mes 28 jours serisi, seramik yiizeyin
yalnizca dekoratif bir alan olarak degil, giindelik yasami ve belirli bir toplumsal deneyimi gorsel ve
yazili unsurlar araciligiyla aktaran bir anlati alan1 olarak kullanilabildigini gostermektedir (Musées
de Sarreguemines, t.y.). Bu yoniiyle Sarreguemines orneginde iiretim teknigi, anlatinin yalnizca
bicimsel kurulusunu degil, ayn1 zamanda seramik nesnenin giindelik yasam igerisindeki dolasim ve
erisilebilirlik bi¢cimini de etkilemektedir.

Mitolojik anlatilarin ¢ok figiirlii kompozisyonlar araciligiyla aktarilmasi, Meissen tiretimlerinde de
belirgin bicimde goriilmektedir. Meissen tarafindan iiretilen Apollo ve Python figiir grubu, klasik
mitolojik anlatilarin porselen iiretimindeki devamliligint gostermektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Meissen, Apollo ve Python, polikrom boyali ve yaldizli porselen, Almanya, 19. yiizyil

Eserin merkezinde Apollo’nun Python ve Envy iizerindeki zaferi betimlenmistir. Apollo’nun
kompozisyonun merkezindeki konumu, yaninda yer alan Minerva ve alt boliimde yenilmis bigimde
gosterilen figiirlerle arasinda belirgin bir hiyerarsi olusturmaktadir. Zaferi simgeleyen defne ¢elengi
ve palmiye dali tasiyan kiiciik figiir gibi sembolik unsurlar da mitolojik anlatinin anlamin
desteklemektedir (Dorotheum, t.y.). Figiirlerin merkezi ve ikincil konumlar {izerinden
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diizenlenmesi, karakterler arasindaki giic ve onem iliskilerinin gorsel olarak belirginlesmesini
saglamaktadir. Boylece figiirler, semboller ve mekansal hiyerarsi birlikte ¢alisarak mitolojik olayin
anlatisal yapisini olusturmaktadir. Bu yoniiyle Apollo ve Python, mitolojik anlatinin yalnizca
figlirlerin betimlenmesiyle degil, ¢ok figiirlii kompozisyonda olusturulan hiyerarsik diizen ve
sembolik iliskiler araciligiyla kuruldugunu gostermektedir.

Sevres’teki figiirlerin mekansal iligkisi ile Meissen’deki figiirlerin hiyerarsik yerlesimi
karsilastirildiginda, mekansal diizenlemenin iki eserde farkli anlati islevleri istlendigi
goriilmektedir. Sevres’te figiirlerin birbirleriyle olan yakinligi ve yonelimi belirli bir olaymn
gelisimini goriiniir kilarken, Meissen’de merkezi ve ikincil konumlar figiirler arasindaki gii¢ ve
onem iligkilerini vurgulamaktadir. Bu karsilastirma, mekanin yalnizca figiirlerin yerlestirildigi bir
alan olmadigini; figiirler arasindaki iligkileri diizenleyerek anlatinin nasil okunacagini belirleyen
etkin bir unsur oldugunu gostermektedir.

Glindelik yasamdan karakterlerin seramik form igerisinde temsil edilmesi de figiiratif ve anlatisal
yaklagimin O6nemli bir yOniinii olusturmaktadir. Zsolnay Porselen Fabrikasi tarafindan Pécs’te
iretilen Haldsz6 lany (Balik¢1 Kiz), insan figiiriiniin giindelik yasam baglaminda seramik forma
dahil edilmesine 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Zsolnay, Halaszo6 lany, porselen, Pécs, Macaristan, 1903

Eserde balik¢1 kadin figiiriiniin beden hareketi ve seramik form ile iligkisi, figiiriin yalnizca yiizeye
eklenen bir bezeme olmadigin1 gostermektedir. Figliriin giindelik yasamdan bir karakteri temsil
etmesi, seramik {retiminde toplumsal yasamin konu edilmesine yonelik yaklasimi ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda insan bedeninin seramik malzemenin bi¢imsel olanaklartyla
biitiinlestirilmesi, figlir ile form arasindaki iliskinin anlatisal degerini ortaya c¢ikarmaktadir
(AXIOART, 2009). Figiiriin durusu, tasidig1 nesneler ve beden hareketi, karakterin yasam bi¢imine
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iliskin gorsel ipuclart sunarken, figiiriin seramik formla biitiinlesmesi bu bilgilerin ii¢ boyutlu bi¢im
tizerinden algilanmasini saglamaktadir. Bu agidan Haldszo6 lany, glindelik yasamdan bir karakterin
yalnizca konu olarak temsil edilmesinden farkli olarak, figiir ile formun biitiinlesmesi yoluyla
anlatinin dogrudan seramik nesnenin bigimsel yapisina tagindig1 bir 6rnek olusturmaktadir.

Figiiratif anlatimin toplumsal elestiri ve mizah ile birlestigi o6rnekler de Avrupa seramiklerinde
onemli bir yer tutmaktadir. Rafael Bordalo Pinheiro’nun hareketli seramik figiirleri bu agidan farkli
bir anlatim olanag1 sunmaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Rafael Bordalo Pinheiro, Figura de Movimento- Cura, Fabrica de Faiangas das Caldas da Rainha,
Portekiz, 1903

Bordalo Pinheiro’nun hareketli figiirlerinde insan hareketinin seramik forma aktarilmasi, anlatinin
yalnizca gorsel bigim iizerinden degil, hareketin kendisi lizerinden de kurulmasina olanak
saglamaktadir. Menteselerle birbirine baglanan parcalarin kiiclik titresimlerle hareket edebilmesi,
seramik nesnenin statik niteligini degistirerek mizahi etkinin olusumuna katkida bulunmaktadir.
Rahip figiiriiniin giindelik bir davranis igerisinde karikatiirize edilmesi ise figiliratif anlatimin
toplumsal elestiriyle birlestigini gostermektedir. Figiiriin kiyafeti, beden hareketi ve elindeki
nesneler karakterin kimligini belirlerken, hareketli yap1 bu gorsel gostergelerin mizahi etkisini
giiclendirmektedir (Arquipélagos, 2025). Bu nedenle Figura de Movimento — Cura, seramikte
anlatinin yalnizca figiirlin bigimi ve kompozisyonuyla degil, nesnenin fiziksel olarak hareket
edebilmesiyle de kurulabilecegini gostermektedir. Boylece liretim teknigi, eserin yalnizca bigimsel
ozelligini degil, mizahi ve elestirel anlatinin algilanma bi¢imini de dogrudan etkilemektedir.

Hayvan figiirlerinin anlatisal amagclarla kullanilmas1 da Bordalo Pinheiro’nun seramik iiretimlerinde
dikkat ¢eken bir baska yaklasimdir. Lobo e Cegonha (Kurt ve Leylek) adli ¢alismada hayvan
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figlirleri, mizah ve fabl temelli anlatinin kurulmasinda temel gorsel unsurlar olarak islev
gormektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Rafael Bordalo Pinheiro, Lobo e Cegonha, Fabrica de Faiangas das Caldas da Rainha, Portekiz,
116 x 86 x 62 cm, 1899-1901

Eserde hayvan figiirlerinin karsilikli iligkisi, anlatinin karakterler arasindaki etkilesim iizerinden
kurulmasin1 saglamaktadir. Hayvanlarin insan davraniglarini ve toplumsal durumlari temsil edecek
bicimde kullanilmasi, fabl geleneginin seramik form igerisinde yeniden yorumlanmasina katkida
bulunmaktadir (Museu Bordalo Pinheiro, t.y.). Bu agidan Lobo e Cegonha, anlatinin dogrudan insan
figiirleri lizerinden degil, hayvan karakterlerin davranislart ve karsilikli iligkileri araciligiyla
kurulabildigini gostermektedir. Boylece hayvan figiirii, Bordalo Pinheiro’nun {iretiminde yalnizca
dekoratif veya betimleyici bir unsur olmaktan ¢ikarak mizahi ve elestirel anlamlarin aktarilmasini
saglayan bir anlat1 aracina doniismektedir.

3. KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Incelenen eserler, Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal yaklasimin tek bir bicim, teknik veya
icerik iizerinden gelismedigini; farkli tretim teknikleri, bicimsel diizenlemeler, malzeme
kullanimlar1 ve igeriksel tercihler araciligiyla ¢esitlendigini ortaya koymaktadir. Eserler arasindaki
ortakliklar ve farkliliklar; figiirin anlati icerisindeki islevi, figiir—form iligkisi, kompozisyon ve
mekansal diizenleme, yiizey ve bicimlendirme teknikleri, malzeme kullanimi ve anlatisal igerik
bakimindan degerlendirildiginde, seramikte anlatinin iiretim olanaklar1 ile estetik ve igeriksel
yonelimlerin karsilikli etkilesimi sonucunda bigimlendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, Cizelge
1’de yer alan veriler {izerinden eserler; mitolojik, giindelik, toplumsal, mizahi, sembolik ve fabl
temelli anlatilar agisindan karsilagtirilmig; iiretim teknikleri, malzeme ve bi¢imsel ozelliklerin
anlatinin kuruluguna katkilar1 degerlendirilmistir.
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Cizelge 1. Incelenen Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal yaklasimlarin karsilastiriimasi

.. Teknik Figii Anlat Form-—yii
Eser Tarih | Ulke eknik / lgur n 21 ! OI:ITI ).fu.zey
Malzeme turu turu iliskisi
Kabartma figiirl
Mitolojik ‘ aba ‘ma 1giirler
The Portland 1790 - |, . Jasperware /|, Tarihsel / |seramik formun
Ingiltere insan e .
Vase- Wedgwood 1791 kabartma . . . |mitolojik |ylizeyine
figtirleri e 1
biitiinlesir.
Katmanli kabart
Tug of War - Pate-sur- . ; . "a ma{l ' .a arima
. 19.yy. |. . . Insan Giindelik |ylizey iizerinde
Marc-Louis Ingiltere |pate / . )
) sonu figlirleri |yasam hacim ve hareket
Solon, Minton porselen
olusturur.
The Old Balloon Figiir, gindelik
Seller- Leslie o Silibone  |insan Giindelik ¥a$am karakterini
Harradine, Royal 1956 Ingiltere china Fioirii yasam /  [li¢ boyutlu form
g toplumsal |icerisinde temsil
Doulton eder.
K fioiirli
The Sleepless fnsan ve 1(3:5 tigur uue
Night- Simon- |19, yy Ve ISembolik /[ Y
. . Fransa [Porselen sembolik kompozisyonda
Louis Boizot, baslari . anlatisal . R
. figtirler figlir—mekan
Sevres e
iligkisi kurulur.
. Renkli |, Giindelik | S0 ve yazL. diz
Mes 28 jours - 1902- Insan seramik yiizey
) Fransa |transfer .. . |yasam/ | . .
Sarreguemines {1920 figtirleri : iizerinde birlikte
baski1 mizah
kurgulanir
Cok figtirlii
Polikrom kompozisyonda
Apollo ve . 19, yy. Almany |boyali ve MiEolojik Mitolojik ﬁ'giirleri‘n
Python- Meissen a yaldizli figtirler hiyerarsik
porselen yerlesimi anlatiy1
bigimlendirir.
s Insan figiirii
Halaszo lany . . , . &
(Balikg1 Kiz)- 1903 [VCaristlp celen  |1san Glindelik ™ jseramik form ile
Zsolnay an figiirti yasam biitiinleserek

anlatinin bigimsel
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) . - Anlat Form-vii
Eser Tarih | Ulke Teknik / Flg lf,r n ?. ! OI:ITI ).fu.zey
Malzeme turu turu iliskisi
yapisina katilir.
1gu1."a de . Mizahi/ |Hareketli pargalar
Movimento- . : Insan
1903 Portekiz [Seramik e toplumsal |formun anlatisal
Cura- Rafael figilirii .. D
S elestiri islevine katilir
Bordalo Pinheiro
Hayvan figiirleri
daki
Lobo e Cegonha arasinea 1 -
karsilikli iligki, ti¢
(Kurt ve Leylek)- {1899- Portekiz [Seramik Hayvan |Fabl/ bovutlu
Rafael Bordalo {1901 figlirleri |mizah YO
. kompozisyon
Pinheiro ..
icerisinde anlatiy1
olusturur.

Incelenen eserler, Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal yaklasimin tek bir bigimsel, teknik ya
da iceriksel model tizerinden gelismedigini; figiir, form, ylizey, malzeme, iiretim teknigi ve anlati
iceriginin farkli iligkilenme bigimleri iizerinden ¢esitlendigini gostermektedir. Bu ¢esitlilik 6zellikle
figlir—form iligkisi, figiir—yiizey iliskisi, tiretim teknigi—anlat1 iligkisi ve tiretim—dolasim iligkisi
tizerinden degerlendirildiginde daha belirgin héale gelmektedir. Bu dogrultuda eserler, yalnizca
temsil ettikleri konular bakimindan degil, anlatinin seramik nesnenin bigimsel ve iiretimsel
ozellikleri aracihigtyla nasil kuruldugu agisindan karsilastirilmaktadir. Ilk olarak figiir—form iliskisi
bakimindan eserler arasinda farkli anlati stratejileri goriilmektedir. Wedgwood’un The Portland
Vase orneginde figiirler, kabartma teknigi aracilifiyla seramik formun yiizeyine biitiinlesmekte ve
tarihsel bir gorsel modelin yeni tiretim kosullar1 igerisinde yeniden yorumlanmasini saglamaktadir.
Burada anlati, antik bir gorsel kaynagin seramik malzeme ve tiretim olanaklar1 araciligtyla yeniden
iretilmesi iizerinden kurulmaktadir. Zsolnay’in Haldsz6 lany o6rneginde ise figiir, yiizeye sonradan
eklenen bagimsiz bir bezeme unsuru olmaktan ziyade seramik formun {i¢ boyutlu yapisiyla
biitiinlesmektedir. Bordalo Pinheiro’nun hareketli figiirlerinde ise bu iligki bir adim daha ileri
tagsinarak nesnenin fiziksel hareketi anlatinin kurulusuna dahil edilmektedir. Dolayisiyla
Wedgwood’da figiirlin forma eklemlenmesi, Zsolnay’da figiir ile formun biitiinlesmesi ve Bordalo
Pinheiro’da formun hareketli niteliginin anlatiya katilmasi, figiiriin seramik nesneyle kurdugu
iliskinin  anlatisal farklilagtirdigin1 ~ gostermektedir.  Figlir—ylizey iliskisi ag¢isindan
degerlendirildiginde ise Minton ve Sarreguemines Ornekleri farkli anlati olanaklarmi ortaya
koymaktadir. Marc-Louis Solon’un Tug of War eserinde kullanilan pate-sur-pate teknigi, figtirleri
yiizey lizerinde katmanli ve hacimli bir yap1 haline getirerek beden hareketlerinin 151k ve gdlge
aracilifiyla algilanmasini desteklemektedir. Bu durumda yiizey teknigi yalnizca figiirlerin
goriiniirliigiinii artiran bir uygulama degil, hareketin ve figiirler arasindaki iligkinin gorsel olarak
kurulmasina katkida bulunan anlatisal bir aractir. Sarreguemines’in Mes 28 jours serisinde ise

islevi
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transfer baski teknigi, figlir, yaz1 ve kompozisyonun diiz seramik yiizey tlizerinde birlikte
kullanilmasina olanak saglamaktadir. Burada anlati, ti¢ boyutlu figiirlerin hacimsel 6zelliklerinden
ziyade gorsel ve yazili unsurlarin yiizey iizerinde bir araya getirilmesiyle kurulmaktadir. Boylece
pate-sur-pate tekniginde yiizeyin hacim ve derinlik olanaklar1 one c¢ikarken, transfer baskida
ylizeyin ¢ogaltilabilir ve aktarilabilir niteligi anlatinin temel araglarindan biri haline gelmektedir.
Uretim teknigi ile anlati arasindaki iliski, incelenen o&rneklerde yalnizca bigimsel bir sonug
iretmemekte, anlatinin nasil algilandigin1 da etkilemektedir. Minton 6rneginde katmanli pate-sur-
pate uygulamasi, figiirlerin beden hareketlerini ve birbirleriyle olan iliskilerini yiizeyde hacimsel
olarak goriiniir kilarken; Sarreguemines Orneginde transfer baski, figiir ve yazinin ayni
kompozisyon igerisinde tekrar iiretilebilmesine olanak saglamaktadir. Bordalo Pinheiro’nun Figura
de Movimento — Cura adli eserinde ise iiretim ve bicimlendirme yaklasimi, nesnenin hareket
edebilmesine imkan tantyarak anlatinin fiziksel deneyimine katkida bulunmaktadir. Bu ii¢ 6rnek
birlikte degerlendirildiginde, iiretim tekniginin yalnizca eserin nasil iiretildigini belirleyen teknik bir
asama olmadigy; figiiriin hareketinin, yiizeydeki derinligin, gorsel kompozisyonun ve anlatinin
algilanma bi¢iminin olusumuna dogrudan katildig1 goriilmektedir. Figlirlerin  kompozisyon
icerisindeki konumlar1 ve birbirleriyle kurduklari mekéansal iliskiler de anlatinin kurulusunda
belirleyici olmaktadir. Sévres’in The Sleepless Night Orneginde figiirlerin beden hareketleri,
birbirlerine gore konumlar1 ve ¢evrelerindeki nesneler belirli bir durumun gorsel olarak okunmasini
saglamaktadir. Meissen’in Apollo ve Python kompozisyonunda ise figiirlerin merkezi ve ikincil
konumlari, karakterler arasindaki giic ve onem iliskilerini belirginlestirmektedir. Bu iki 6rnek
karsilagtirildiginda, mekansal diizenlemenin yalnizca figiirlerin yerlestirildigi fiziksel bir alan
olmadigy; figiirler arasindaki iliskileri diizenleyerek anlatinin okunma bi¢imini de sekillendirdigi
goriilmektedir. Sévres’te mekansal yakinlik ve yonelim belirli bir durumun olusumunu
desteklerken, Meissen’de hiyerarsik yerlesim anlati igerisindeki giic ve Onem iliskilerini
vurgulamaktadir.

Eserlerin igeriksel yonelimleri ac¢isindan degerlendirildiginde de belirgin  bir ¢esitlilik
bulunmaktadir. Wedgwood ve Meissen Orneklerinde klasik ve mitolojik referanslar 6ne ¢ikarken,
Royal Doulton’un The Old Balloon Seller 6rneginde giindelik yasamdan bir karakterin sosyal tip
olarak temsili 6n plana ¢ikmaktadir. Sarreguemines’te glindelik askerlik deneyimi mizahi bir anlati
araciligiyla aktarilirken, Bordalo Pinheiro’nun eserlerinde mizah, toplumsal gozlem, elestiri ve fabl
gibi farkli igerik yonelimleri bir arada goriilmektedir. Boylece figiiratif anlatimin yalnizea belirli bir
konu grubuna bagli olmadigi; tarihsel ve mitolojik anlatilardan giindelik yasam, toplumsal iliskiler,
mizah ve sembolik anlatimlara kadar genisleyen bir icerik alaninda kullanilabildigi goériilmektedir.
Bu icerik ¢esitliliginin tiretim ve dolagim kosullariyla birlikte degerlendirilmesi, Sanayi Devrimi'nin
seramikteki anlatisal doniistim acisindan nasil bir tarihsel zemin olusturdugunu da agiklamaktadir.
Sanayi Devrimi, figiiratif ve anlatisal seramigi ortaya cikaran tek basma bir neden olarak
degerlendirilmemelidir. Bunun yerine sanayilesmeyle birlikte gelisen kaliplama, ¢ogaltma, yiizey
uygulamalar1 ve transfer baski gibi teknikler, figiiratif iceriklerin farkli bi¢cimlerde iiretilmesine ve
daha genis kullanic1 ve izleyici gruplarina ulagmasma olanak saglayan {iretim kosullarini
doniistiirmiistiir. Ozellikle Sarreguemines érneginde transfer baskinin ¢ogaltilabilir niteligi, anlatisal
icerigin tekil bir sanat nesnesiyle sinirli kalmayarak gilindelik kullanim nesneleri aracilifiyla
dolagima girmesine imkan saglamaktadir. Buna karsilik Wedgwood orneginde geg¢mise ait bir
gorsel modelin yeni iiretim kosullarinda yeniden iiretilmesi, sanayilesmenin yalnizca yeni bigimler
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iretmekle siirlt olmadigini; tarihsel kaynaklarin da yeni iiretim olanaklari igerisinde yeniden
dolasima sokulabildigini gostermektedir. Bu baglamda incelenen eserler, teknik olanaklar ile estetik
ve igeriksel tercihler arasinda tek yonli bir neden—sonug iligkisi bulunmadigini ortaya koymaktadir.
Uretim teknolojileri figiiratif anlatimim uygulanabilirligini, bicimsel gesitliligini ve dolasim alanini
genisletirken; tarihsel referanslar, glindelik yasamin temsili, toplumsal gézlem, mizah, sembolizm
ve elestirel yaklasimlar bu teknik olanaklarin kullanim bigimlerini yoOnlendirmistir. Bagka bir
ifadeyle teknik olanaklar anlatinin bi¢cimsel siirlarini genisletirken, anlatisal ve estetik tercihler de
tekniklerin hangi amaglarla kullanilacagini belirlemistir.

Bu karsilagtirma sonucunda figiirlin seramikteki anlatisal islevinin yalnizca temsil edilen konuya
bagli olmadigi, figiiriin seramik form, yilizey ve iiretim teknigiyle kurdugu iligkinin de anlatinin
kurulusunda belirleyici oldugu goriilmektedir. Figiiriin yiizeyde kabartma olarak kullanilmasi,
katmanli bir teknikle hacim kazanmasi, transfer baski yoluyla cogaltilmasi, ii¢ boyutlu forma
biitiinlesmesi veya nesnenin hareketli yapisina katilmasi, anlatinin farkli bi¢gimlerde kurulmasina
olanak saglamaktadir. Bu nedenle seramik nesne, anlatiy1 yalnizca {izerinde tasiyan pasif bir yiizey
degil; formu, ylizeyi, malzemesi ve iiretim teknigi araciligiyla anlatinin kurulusuna katilan etkin bir
ifade aracidir. Sonug olarak, Sanayi Devrimi sonrast Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal
yaklasim; figiir, form, ylizey, malzeme, iiretim teknigi ve igerik arasindaki karsilikli iligkiler
iizerinden ¢esitlenen ¢ok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Sanayilesmenin sagladigi teknik ve
iiretimsel olanaklar bu anlatilarin bigimsel ¢esitliligini ve dolasgim alanini1 genisletirken, anlatinin
yoniinii yalnizca teknoloji degil, tarihsel referanslar, giindelik yasam, toplumsal gozlem, mizah,
sembolizm ve elestirel yaklasimlar gibi estetik ve kiiltiirel tercihler de belirlemistir. Bu nedenle
Sanayi Devrimi sonrast Avrupa seramiklerinde anlatisallik, yalmzca figiir kullaniminin
yayginlagsmasiyla agiklanabilecek bir olgu degil; figiir, seramik form, ylizey, malzeme, iiretim
teknigi ve dolagim kosullariin birbirleriyle iliskiye girmesi sonucunda farkli bicimlerde kurulan bir
ifade alani olarak degerlendirilebilir.

4. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma, Sanayi Devrimi sonrasinda Avrupa seramiklerinde figiiratif ve anlatisal yaklagimlarin,
iiretim teknolojilerindeki doniisiim ile estetik ve igeriksel yonelimlerin etkilesimi igerisinde
cesitlendigini ortaya koymustur. incelenen eserler, figiiriin seramikte yalnizca dekoratif bir unsur
olmadigini; form, yiizey, malzeme ve kompozisyonla kurdugu iligkiler aracilifiyla eserin anlam ve
anlatt yapisinin olusumuna katkida bulundugunu gostermektedir. Aragtirma bulgulari, seramikte
anlatisalligin tek bir bigimsel ya da teknik yaklasimla agiklanamayacagini gostermektedir. Tarihsel
ve mitolojik konularin yani sira giindelik yasam, toplumsal gézlem, mizah, sembolizm ve elestirel
yaklagimlar farkli anlati bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siiregte iiretim ve ¢ogaltma
tekniklerindeki gelismeler, figiiratif anlatimin uygulanabilirligini, bicimsel ¢esitliligini ve dolasim
olanaklarin1 genisletmistir. Bununla birlikte anlatinin yoniinii yalnizca teknolojik gelismeler degil,
sanatgilarin estetik tercihleri ile donemin kiiltiirel ve toplumsal baglamlar1 da belirlemistir.

Sonu¢ olarak Sanayi Devrimi sonrast Avrupa seramiklerinde anlatisallik, yalnizca figiir
kullanimimin yayginlagmasiyla agiklanabilecek bir olgu degildir. Figiir, form, yiizey, malzeme,
iiretim teknigi ve igeriksel tercihlerin birbirleriyle kurdugu iliskiler sonucunda big¢imlenen ¢ok
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katmanl bir ifade alanidir. Bu baglamda seramik nesne, anlatiy1 yalnizca {izerinde tasiyan pasif bir
ylizey olmaktan ¢ikarak, anlatinin kurulusuna dogrudan katilan etkin bir ifade aracina doniismiistiir.
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OZET

Bu c¢alisma, Canakkale seramiklerini Aktor-Ag Kurami c¢ergevesinde inceleyerek bu
nesnelerin kiiltlirel miras degeri kazanma siireglerini iligkisel bir perspektiften ele almaktadir.
(Canakkale seramikleri; iiretim tarihi, bicimsel ¢esitliligi, bezeme dili, giindelik kullanimla
kurdugu baglar ve liman kenti araciligiyla gelisen dolasim iliskileri bakimindan ¢ok katmanl
bir kiiltiirel nesne grubu olarak degerlendirilmektedir.

(Calisma; bu seramiklerin zanaatkar, kil, astar, sir, firin, form, motif, kullanic, tiiccar, seyyah,
koleksiyoner, miize, katalog, akademik yaymn ve dijital kayit gibi insan ve insan-dis1
aktorlerle kurdugu iliskileri goriintir kilmayr amaglamaktadir. Arastirma, belge temelli nitel
analiz yaklagimiyla tasarlanmigtir. Akademik yayinlar, tarihsel metinler, katalog verileri,
gorsel belgeler, miize ve kiiltlirel miras kayitlari ile ikincil séylem kaynaklar1 arastirma veri
setini olugturmaktadir. Toplumsal olani aktorler arasindaki baglantilar iizerinden izleyen
Aktor-Ag Kurami, Canakkale seramiklerinin {iretimden giincel temsile uzanan siireclerde
nasil yeniden konumlandigini tartismak ic¢in kuramsal bir zemin sunmaktadir. Latour’un
aktorleri izleme ve kara kutularn agma yaklasimi, Callon’un ¢eviri kavramu,
Akrich’in script tartismast ve Yaneva’nin tasarim nesnelerine iligskin iligskisel yorumu
caligmanin kavramsal ¢ercevesini olusturmaktadir.

Canakkale seramikleri merkezl bir aktant olarak konumlandirilmakta ve c¢evresinde dort
temel ag haritalanmaktadir: {iretim agi, kullanim ve giindelik yasam agi, dolasim ve
koleksiyon ag1, belgeleme ve dijital temsil ag1i. Uretim ag1 malzeme, teknik bilgi ve
zanaatkarlik iliskilerini; kullanim ag1 gilindelik pratikleri, hediyelesmeyi, hatiray1 ve turistik
deger siireglerini; dolasim ag1 liman kenti, seyyahlar, tliccarlar ve koleksiyonerler arasindaki
baglantilari; belgeleme ve dijital temsil ag1 ise kataloglar, akademik yayinlar, miize kayitlari,
fotograflar ve ¢evrimigi veri tabanlar araciliiyla kurulan temsil siireglerini kapsamaktadir.
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Haritalandirma, Canakkale seramiklerinin kiiltiirel miras niteliginin tarihsel kdken, bigim,
malzeme, kullanim, dolasim, temsil ve kayit siireclerindeki ¢oklu iligkiler i¢inde iiretildigini
gostermektedir. Boylece Canakkale seramikleri, farkli aktorlerle birlikte deger, goriintirliik ve
anlam lireten yasayan kiiltiirel aktantlar olarak yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Aktor-Ag Kurami, Canakkale seramikleri, kiiltiirel miras, ag
haritalandirmasi, maddi kiiltiir.
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RETHINKING CULTURAL HERITAGE THROUGH MAPPING: CANAKKALE
CERAMICS AS ACTANTS

ABSTRACT

This study examines Canakkale ceramics within the framework of Actor-Network Theory
(ANT), analyzing the processes through which these objects acquire cultural heritage value
from a relational perspective. Canakkale ceramics are evaluated as a multi-layered group of
cultural objects in terms of their production history, formal diversity, decorative language,
connections established with daily usage, and circulation relations developing through the
port city. The primary objective of the study is to make visible the relations these ceramics
establish with human and non-human actors, such as artisans, clay, slip, glaze, kilns, forms,
motifs, users, merchants, travelers, collectors, museums, catalogs, academic publications, and
digital records. The research is designed using a document-based qualitative analysis
approach. In this context, academic publications, historical texts, catalog information, visual
documents, museum and cultural heritage records, and secondary discourse sources are
utilized as primary data fields. Actor-Network Theory’s approach, which traces the social
through connections among actors, provides a theoretical foundation for discussing how
Canakkale ceramics are repositioned in processes extending from production to contemporary
representation. Latour’s approach to following the actors and opening black boxes, Callon’s
concept of translation, Akrich’s discussion on scripts, and Yaneva’s relational interpretation
of design objects constitute the conceptual framework of this study. Within the scope of the
study, Canakkale ceramics are positioned as a central actant, and four fundamental networks
are mapped around this actant: the production network; the usage and daily life network, the
circulation and collection network; and the documentation and digital representation network.
The production network encompasses material, technical knowledge, and craftsmanship
relations; the usage network covers daily practices, gift-giving, memory, and tourist value
processes; the circulation network includes connections among the port city, travelers,
merchants, and collectors; and the documentation and digital representation network covers
representation processes established through catalogs, academic publications, museum
records, photographs, and online databases. This mapping reveals that the cultural heritage
quality of Canakkale ceramics is shaped within multiple relationships formed across
historical origin, form, material, usage, circulation, representation, and recording processes.
Thus, the study interprets Canakkale ceramics as living cultural actants that generate value,
visibility, and meaning together with diverse actors.

Keywords: Actor-Network Theory, Canakkale ceramics, cultural heritage, network mapping,
material culture.
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1. INTRODUCTION

Canakkale ceramics hold a distinct position within Ottoman-era ceramic production due to
their local character, formal diversity, and circulation networks. It is noted in the literature
that these ceramics can be traced from the 17th century onward through documents, records
of foreign travelers, and regional studies (Tekkok Karadz, 2018). This historical foundation
demonstrates that Canakkale ceramics are not merely objects produced within a specific
geography, but rather a cultural object group that can be evaluated in conjunction with
production, trade, consumption, collection, and representation processes. Canakkale’s
position within regional circulation routes also enabled these ceramics to move beyond their
local production environment. Consequently, Canakkale ceramics must be evaluated not only
through their formal or aesthetic characteristics but also together with the networks of actors
that put them into circulation.The point of departure for this study is the premise that the
cultural value of Canakkale ceramics does not stem solely from their historical origins or
decorative attributes. The daily-use examples of traditional Canakkale ceramics, their
figurative forms, applied relief decorations, and characteristic glaze applications have
rendered them both functional and highly representative objects (Karagiil, 2013). These
features manifest the formal repertoire of the ceramic alongside its open structure to diverse
usage, circulation, and meaning-making processes.

Actor-Network Theory enables the analysis of such objects not as static categories, but as
entities that emerge and transform within relations among diverse actors. According to
Latour, the social should not be accepted as the starting point of an explanation; rather, it
must be reconstructed by tracing the connections between actors (Latour, 2005). This
perspective allows for the examination of Canakkale ceramics beyond viewing them merely
as historical cultural heritage objects, treats them as actants gaining new meanings across
different networks from production to contemporary representation. Within this framework,
the core research question of the study is as follows: Through which human and non-human
actors do Canakkale ceramics establish relations and acquire meaning as cultural heritage
objects across the trajectories of production, usage, circulation, collection, museumification,
and documentation? This question shifts the study from being a purely historical ceramic
narrative into a network mapping endeavor that brings the relationships formed around
Canakkale ceramics into view.

Purpose and Scope of the Study

The purpose of this study is to examine Canakkale ceramics within the framework of Actor-
Network Theory, thereby making visible the relations they establish in the processes of
production, usage, circulation, collection, museumification, documentation, and digital
representation. The study aims to address the ceramic objects alongside their historical and
aesthetic values, specifically through the relationships they forge with the human and non-
human actors that construct these values. Thus, the ceramic object is evaluated not as a
finalized and closed category, but as a living actant that is repositioned, transformed, and
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sustained across different contexts. The research is designed with a document-based
qualitative research approach. The primary data sources of the study consist of academic
publications, historical texts, catalog data, visual documents, and secondary discourse sources
regarding Canakkale ceramics. Through these sources, the actors associated with Canakkale
ceramics are identified, and the pathways between production, circulation, usage,
museumification, and representation processes are mapped through the relational lens of
Actor-Network Theory.

Theoretical Framework

Actor-Network Theory developed within the field of science and technology studies as an
approach that investigates social phenomena through the relationships among human actors,
technical tools, material objects, documents, institutions, and discourses (Latour, 2005).
Latour and Woolgar’s seminal work, Laboratory Life, demonstrated that scientific knowledge
is produced within the laboratory not only through the mental outputs of researchers but also
via apparatuses, measurement systems, written records, graphs, specimens, and institutional
practices, thereby establishing the groundwork for ANT (Latour & Woolgar, 1986). This
approach allows for tracking objects and technical setups as active participants in the
construction of knowledge and social order, rather than background elements of research. In
Science in Action, Latour focuses on the formation processes of scientific and technological
phenomena, emphasizing that researchers should follow the construction of facts rather than
focusing solely on finalized outcomes, observing which actors are brought together and
through which connections stability is achieved (Latour, 1987). This approach is vital
regarding the concept of the 'black box.! When a phenomenon, object, or category becomes
sufficiently stabilized, the relationships that made it possible become invisible, and the
outcome is accepted as if it were self-evidently clear (Latour, 1987). Within the scope of this
study, this concept is utilized to open up the phrase 'Canakkale ceramic,' rendering visible the
underlying production techniques, material selections, commercial circulation, traveler
records, collection practices, museum classifications, and academic publications. The tracing
approach developed in Latour’s subsequent work suggests following the connections between
actors instead of addressing the social as a predefined explanatory ground (Latour, 2005). For
this reason, ANT does not explain the meaning of an object within a fixed category; it directs
attention toward investigating which actors the object interacts with, in which contexts it
shifts positions, and through which intermediaries it is redefined. Within this framework,
Canakkale ceramics are addressed as an actant that can be traced through relationships
extending from production to use, commerce to collection, and museumification to digital
representation.

In his study on the scallops, fishermen, and scientists of St. Brieuc Bay, Callon explains the
'translation process' through four distinct stages: problematization, interessement, enrollment,
and mobilization (Callon, 1986). The concept of 'translation' serves as one of the primary
analytical tools in explaining how networks are constructed and forms the basis of this study.
These concepts illustrate how actors are aligned around a specific problem, interest, or goal,
and how they acquire distinct roles within the network. In terms of Canakkale ceramics,
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translation is utilized to explain how the ceramic is continuously repositioned across different
networks: as a production object for the artisan, a daily utensil for the user, a commercial
commodity for the merchant, a valuable artifact for the collector, a cultural heritage object for
the museum, and a subject of investigation for the researcher. In this study, Callon’s concept
of 'translation' is evaluated at three levels while constructing the network map of Canakkale
ceramics. The first level involves the co-constitution of the ceramic during the production
process alongside actors such as the artisan, clay, slip, glaze, kiln, form, and decoration. The
second level concerns the acquisition of new meanings by the ceramic within practices of
use, sale, gift-giving, tourist value, and collection. The third level encompasses how
representational devices—such as museums, catalogs, labels, inventories, academic
publications, and digital records—reposition the ceramic within the discourse of cultural
heritage. These layers demonstrate that the meaning of Canakkale ceramics is not finalized in
a single moment of production but is continuously reconstructed through processes involving
diverse actors. The participation of objects and technical tools in action within ANT is also
significant for design research. Akrich explains that technical objects embody specific scripts
containing usage scenarios and user positions (Akrich, 1992). This concept enables the
analysis of the form, rim structure, handle, volume, motifs, applied details, and figurative
elements of Canakkale ceramics not merely as aesthetic preferences, but as elements that
invoke specific modes of usage, transportation, display, and representation. Thus, the ceramic
form is read as a material actor that guides the user’s actions and influences the object's
circulation. Yaneva’s (2009) interpretation of ANT for design objects provides an additional
supportive foundation for this study. Yaneva states that design objects actively participate in
establishing, sustaining, and rendering visible social ties (Yaneva, 2009). This approach
strengthens the evaluation of Canakkale ceramics in conjunction with craft knowledge,
material, usage, commerce, collection, and cultural heritage discourse. When read through
this framework, the ceramic object is not evaluated simply as a product analyzed by its
formal attributes; it is approached as a nodal point where diverse actors connect, values are
transmitted, and cultural meanings are reconstructed. In this theoretical framework, Latour’s
approach of tracing actors and opening black boxes, Callon’s concept of translation, Akrich’s
discussion of the scripts embedded within objects, and Yaneva’s approach addressing design
objects as actors that establish social ties are evaluated synthetically. This conceptual
alignment will be used to map the networks that Canakkale ceramics establish across
production, usage, circulation, collection, museumification, exhibition, documentation, and
digital representation processes. Consequently, rather than merely defining Canakkale
ceramics as a historical object group, the study examines the relational processes through
which these objects gain visibility, value, and cultural heritage status.

2. POSITIONING CANAKKALE CERAMIC AS THE CENTRAL ACTANT

In this study, Canakkale ceramics are positioned as a central actant that brings diverse actors
together. In Actor-Network Theory, an actor does not correspond solely to a human subject;
any entity that makes a difference within a relationship and alters the direction of action of
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other elements can be evaluated as an actor/actant (Latour, 2005). Therefore, the Canakkale
ceramic is located as a nodal point connecting components such as the artisan, material,
technique, user, merchant, collector, museum, publication, and digital record. One of the
most significant characteristics enabling Canakkale ceramics to be addressed in this manner
is their distinct material and formal repertoire. In Ara Altun’s work, Canakkale ceramics are
evaluated within a wide production diversity, including open and closed forms, applied
decorations, animal-figured examples, gas lamps, and ship models (Altun, 1996). This
diversity demonstrates that the ceramic is not merely a functional vessel or a decorative
object, but an entity open to different contexts such as use, representation, remembrance,
commerce, and collection. The red clay body, cream slip, underglaze brush decoration,
applied pieces, and figurative arrangements influence the ceramic's capacity to enter
circulation and its recognizability as much as they reflect technical choices in the production
process (Pazarcik, 2023). Thus, the Canakkale ceramic becomes an actant formed by the skill
of the master along with the behavior of the material, technical repertoire, motifs, and
recurring visual codes. This approach can also be supported by material culture studies,
which argue that the value of objects is not determined solely at the moment of their
production. According to Appadurai, the value of objects is constructed within the social and
economic relations into which they enter during circulation (Appadurai, 1986). From this
perspective, Canakkale ceramics acquire different values during usage, sale, gift-giving,
collection, museumification, and publication processes, and these values can undergo shifts
and transformations over time.

Production Network: Artisan, Material, Technique, and Local Knowledge

The production network of Canakkale ceramics is too multi-component to be explained solely
by the individual skill of the artisan. In this network, the potter's wheel, clay, slip, glaze, kiln,
brush, decorative knowledge, and the local production tradition operate collectively. In
Latour’s ANT approach, objects and technical tools are evaluated as actors that alter the
course of action (Latour, 2005). Therefore, material and technique serve as co-actors
determining the outcome of production within the manufacturing process. The production
repertoire in Canakkale ceramics can be clearly traced through formal and decorative
diversity. Altun speaks of a vast array of forms in Canakkale ceramics, such as deep plates,
bowls, basins, dishes, fruit bowls, leaf-shaped plates, basket-weave vessels, swollen-bodied
liquid containers, animal-figured pen holders, figurines, gas lamps, and ship models (Altun,
1996). This diversity demonstrates that the production network is not merely a technical
process, but is shaped in tandem with functionality, visuality, usage scenarios, and market
expectations. Material also assumes an active role in this network. Pazarcik states that
traditional Canakkale plates are examples produced with a red body, mostly cream-slipped,
and decorated with underglaze brushwork (Pazarcik, 2023). This information indicates that
the identity of the ceramic is not tied solely to geographical origin but is formed through the
repetition of specific materials and techniques. Consequently, the category we recognize as
'Canakkale ceramic' becomes stabilized through the properties of the clay, the slip
application, the glazing technique, and decorative repetitions.
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Usage and Daily Life Network: Function, Gift-Giving, Memory, and Tourist Value

Following production, Canakkale ceramics are integrated into new networks. Practices of
usage, purchasing, gift-giving, preservation, display, and remembrance alter the meaning of
the object. Kopytoff’s 'cultural biography' approach illustrates that an object can acquire
different cultural statuses over time, being reclassified as a utilitarian object, a commodity, a
memento, or a heritage item (Kopytoff, 1986). From this perspective, Canakkale ceramics
cannot be reduced to a single function. A significant portion of traditional Canakkale
ceramics consists of vessels manufactured for daily use. Karagiil states that Canakkale
ceramics were generally designed for daily use, shaped on the potter's wheel, and
distinguished from other traditional ceramics by their unique glaze, form, and motif
characteristics (Karagiil, 2013). This data shows that Canakkale ceramics were not initially
conceived as collection or museum objects but were embedded in daily life practices. Over
time, these objects transcend utilitarian functions, assuming diverse roles such as gifts,
souvenirs, tourist commodities, and collection pieces. Today, traditional Canakkale ceramics
are frequently addressed as tourist values, and this value is linked with craftsmanship
knowledge, authenticity, promotion, and local identity (Giizel et al., 2024). This situation
confirms that the meaning of Canakkale ceramics was not frozen in the historical period of
their production but is dynamically reconstructed within contemporary cultural and economic
networks. Consequently, the usage and circulation network map of Canakkale ceramics
should not be constructed solely around their functionality; it must encompass the re-naming
and re-signification of the object across distinct social contexts. Designations such as 'daily
vessel,' 'gift item,' 'tourist product,’ 'collection piece, and 'heritage object' do not emanate
from the essence of the ceramic material; they are generated within the networks of usage and
value where diverse actors intervene. This reinforces the core argument of the study: that the
Canakkale ceramic is a mobile actant whose meaning cannot be reduced to a single historical
origin.

Circulation and Collection Network: The Port City, Travelers, Merchants, and
Collectors

One of the areas that most strongly supports the reading of Canakkale ceramics within a
network is the circulation process. It is noted in the literature that Canakkale ceramics can be
traced from the 17th century onward through documents, accounts of foreign travelers, and
reports of officials arriving in the region (Tekkok Karadz, 2018). This situation illustrates that
the historical existence of Canakkale ceramics was established through written documents
and external observation networks alongside physical production remains. The status of
Canakkale as a port city facilitated the departure of ceramics from their local production
environment and their connection to broader circulation networks. Giizel and colleagues point
out that the city’s historical standing as a destination for travelers, researchers, writers, poets,
and diplomats contributed to the dispersion of Canakkale ceramics across different
geographies (Giizel et al., 2024). Accordingly, the port is evaluated as an actor that made the
commercial, cultural, and visual circulation of the ceramic possible. Traveler records
constitute a major component of this circulation network. Chishull’s mention of local glazed
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earthenware pot production in Canakkale in 1699 demonstrates that production can be traced
through early written testimonies (Chishull, 1993). Similarly, Pococke’s comparison of the
pottery he saw in Canakkale in 1740 with Delft ceramics shows that local production was
defined by foreign observers within specific comparative categories (Oney, 1991). Here, the
traveler is not merely an observer but an actor carrying the ceramic into the written
representation network. Merchants, antiquarians, and collectors are actors that transform the
status of the ceramic. A ceramic that functions as a local utility or sale object is redefined as a
commercial commodity, a souvenir, a collection piece, or a cultural heritage object as it
circulates. Appadurai’s approach regarding the formation of object value through circulation
is highly applicable to this transformation (Appadurai, 1986). Therefore, production quality
alone does not constitute the value of Canakkale ceramics; the relationships it enters and the
connections it forms during circulation are also decisive. The collection network also
prepares the ground for the museumification process. When an object is integrated into a
collection, it undergoes shifts in modes of preservation, classification, description, and
valuation, moving beyond mere physical displacement. Alberti notes that the meaning of
museum objects does not form solely within the museum; it accumulates throughout
processes of production, gathering, exchange, and classification (Alberti, 2005). The
inclusion of Canakkale ceramics in collection and museum networks has allowed the object
to gain new representational arenas on national and international scales. Diri Apaydin states
that animal-figured Canakkale ceramics are located in various museums and collections in
Turkey, and in major institutions in the United Kingdom such as the Victoria and Albert
Museum, the British Museum, and similar prominent collections (Diri Apaydin, 2021). This
state indicates that Canakkale ceramics have moved beyond their national production and
exhibition environment to interface with distinct collection policies, catalog systems, and
spectator communities. The integration of Canakkale ceramics into different collection and
museum networks in this manner does not erase or diminish their previous meanings; rather,
it reorganizes and transforms them within a new institutional and social context.

Documentation, Publication, and Digital Representation Network

One of the networks constructing the meaning of Canakkale ceramics comprises written and
visual documents. Traveler notes, academic studies, catalogs, theses, museum inventories,
photographs, and digital records transport the ceramic into distinct representational spaces. At
this juncture, documentation conducted in various formats stands as one of the most
fundamental networks ensuring the historical visibility of the ceramic. Publications and
catalogs do not merely introduce Canakkale ceramics; they also delineate which forms,
motifs, and production periods are included within the category of ‘Canakkale ceramic.’ In
this regard, academic texts and catalogs are not passive tools conveying information about the
object. The repeated recording of a form, motif, or production technique strengthens the
recognizability and classifiability of that object group. In terms of Latour’s ‘black box’
approach, such records render complex production and circulation processes visible as a more
stabilized category (Latour, 1987). The digital representation network can be evaluated as the
contemporary extension of this documentation process. Digital catalogs, online imagery,
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databases, and archival records enable the ceramic to re-enter circulation without being
bound to physical space. Cameron emphasizes that digital cultural heritage objects are not
mere replicas of the physical, but independent digital objects possessing their own contexts
and modes of utility (Cameron, 2007). Alongside production, usage, circulation, collection,
museumification, and documentation processes, digital representation is positioned as one of
the current links in this network.

Network of Relationships Map Around Canakkale Ceramics

One of the primary contributions of this study is the proposal of a network map centering on
Canakkale ceramics. In this map, the ceramic is positioned as a central actant connecting
diverse actors across production, usage, circulation, collection, museumification,
documentation, and digital representation processes. The map aims to render visible the
relationships within which Canakkale ceramics are produced, circulated, classified, and re-
signified. Latour’s Actor-Network Theory approach establishes such a mapping by tracing
connections between actors rather than assuming predefined social categories (Latour, 2005).
The map constructed within the scope of the study consists of four main networks: the
production network; the usage and daily life network, the circulation and collection network;
and the documentation and digital representation network. The production network
encompasses the artisan, clay, slip, glaze, kiln, brush decoration, and local technical
knowledge. The usage network is established through daily function, domestic practices, gift-
giving, mementos, and tourist value. The circulation network expands via the port city,
travelers, merchants, antiquarians, and collectors. The documentation and digital
representation network enables the object to re-enter circulation through academic
publications, theses, photographs, catalog records, and online databases. Positioned as the
central node and actant, Canakkale Ceramics connect simultaneously to multiple networks,
enabling links to be forged between distinct nodes.
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3. DISCUSSION AND CONCLUSION

The findings of this study demonstrate that the cultural heritage value of Canakkale ceramics
is produced through a network of relations rather than being embedded solely in their
historical origin, material characteristics, or stylistic features. The proposed mapping reveals
that production, use, circulation, collection, museumification, documentation, and digital
representation are interconnected processes through which the ceramic continuously acquires
different positions and meanings. This relational interpretation is consistent with Actor-
Network Theory’s emphasis on tracing the connections through which actors establish and
sustain relations rather than treating social categories as fixed explanatory grounds (Latour,
2005). In this sense, Canakkale ceramics can be understood as actants whose cultural
significance is constructed and transformed through the relations they establish with human
and non-human actors.

A significant outcome of the mapping is that the four networks identified in the study cannot
be understood as isolated stages. The ceramic moves between different contexts of
production, use, circulation, collection, and representation, and its position is reconfigured as
new actors become involved. This transformation can be interpreted through Callon’s (1986)
concept of translation, which provides a basis for understanding how actors acquire different
positions and roles within a network. Similarly, Kopytoff’s (1986) cultural biography
approach supports the interpretation of Canakkale ceramics as objects that may acquire
different cultural statuses throughout their trajectories. A ceramic produced as a utilitarian
object may subsequently become a commodity, gift, collectible object, museum artifact, or
cultural heritage object depending on the relations into which it enters.

The findings also indicate that the material and formal characteristics of Canakkale ceramics
actively participate in these transformations. Forms, rims, handles, decorative elements, and
figurative details influence how an object can be used, transported, displayed, recognized,
and represented. In this respect, Akrich’s (1992) discussion of the scripts embedded within
technical objects provides a useful interpretive perspective, since these material features can
be understood as elements that orient particular forms of interaction and use. The ceramic
object therefore does not operate as a passive element within the network; its material and
formal characteristics contribute to the ways in which relations are established and
maintained. This interpretation is also consistent with Yaneva’s (2009) discussion of design
objects as participants in the establishment and maintenance of social ties.

Another important finding concerns the transformation of value as Canakkale ceramics move
through different networks. Their value is not determined exclusively at the moment of
production but is reconstructed through practices of use, exchange, collection, classification,
museumification, and representation. This finding corresponds with Appadurai’s (1986)
argument that the value of objects is constituted within the social and economic relations
through which they circulate. Documentation and digital representation further extend these
processes by allowing the ceramic to enter new representational contexts beyond its physical
location. As Cameron (2007) emphasizes in relation to digital cultural heritage, digital objects
acquire their own contexts and modes of use rather than functioning merely as replicas of
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physical objects. In the case of Canakkale ceramics, digital catalogs, databases, photographs,
and archival records therefore constitute another layer through which visibility and meaning
are reproduced.

The network map proposed in this study consequently functions as more than a visual
summary of actors. It provides an analytical framework for examining how different
relationships participate in the construction of cultural heritage value. By positioning
Canakkale ceramics at the center of a heterogeneous network, the study brings material,
human, institutional, documentary, and digital actors into the same analytical field. In
accordance with Latour’s (2005) emphasis on following associations between actors, the map
makes it possible to trace how the ceramic is repeatedly repositioned across different contexts
rather than treating it as a stable category defined primarily through chronology, typology, or
formal characteristics.

In conclusion, the study shows that the cultural heritage significance of Canakkale ceramics
is sustained through the interaction of multiple actors and through their movement across
different networks of production, use, circulation, collection, documentation, and
representation. The proposed mapping approach makes these relationships visible and
provides a means of examining how cultural objects acquire and transform their meanings
over time. In this respect, the study contributes a relational perspective to the interpretation of
(Canakkale ceramics while demonstrating the potential of Actor-Network Theory and network
mapping for examining material culture and cultural heritage.

Limitations and Future Research

This study is based on document-based qualitative analysis; therefore, the network map was
constructed through academic publications, historical texts, catalog data, visual documents,
museum and cultural heritage records, and digital sources. The proposed network should
consequently be understood as an analytical representation derived from the available
documentary corpus rather than as an exhaustive representation of every actor and
relationship associated with Canakkale ceramics. The study does not include direct
observation of contemporary production practices, object-based examination of museum or
private collections, or interviews with actors currently involved in the production, collection,
preservation, and representation of Canakkale ceramics.

Future research may expand the proposed network through field observations, archival
research, object-based studies, and interviews with craftspeople, collectors, curators,
researchers, and other actors involved in contemporary heritage practices. Such studies may
reveal additional relationships that are not visible through documentary sources alone and
may further examine how different actors contribute to the classification, reproduction,
circulation, and representation of Canakkale ceramics. Comparative applications of the same
mapping approach to other ceramic traditions or cultural heritage objects may also contribute
to evaluating how the proposed framework operates across different material, geographical,
and institutional contexts. Beyond these methodological extensions, approaching Canakkale
ceramics from different disciplinary perspectives and through diverse forms of interpretation

214



TAM BILDIRi KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK gV

may contribute to the broader recognition and international visibility of Tiirkiye’s cultural
heritage by generating new contexts in which these objects can be studied, represented, and
communicated.
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OZET

Bu calisma, seramik sanatinda giizellik algisinin nasil degistigini; seramigin kusursuz bigim,
dekoratif gorlinlim ve islev beklentisinin 6tesinde nasil degerlendirildigini incelemektedir. Literatiir
taramasina dayali nitel bir yaklagimla farkli donemlerden segilen eserler bigim, ylizey, islev, liretim
izi ve kiiltiirel baglam agisindan karsilagtirllmigtir. George E. Ohr ve Peter Voulkos, kap formunun
dengesi ile kullanim beklentisini farkli yollarla sorgular. Ai Weiwei, tarihsel bir seramik nesnenin
biitiinliigline yliklenen degeri tartismaya agcarken Yee Sookyung kirik parcalari ve birlesme izlerini
goriiniir kilar. Tiirk seramik sanatindan secilen eserler ise beden, bosluk, kamusal alan ve tanidik
kap formu {izerinden bu tartismay1 genisletir. inceleme, ¢atlagin, diizensizligin ya da onarmmin
yalnizca varligi nedeniyle estetik deger kazanmadigini gostermektedir. Bu 0Ogeler sanat¢inin
miidahalesi, eserin baglami ve izleyiciyle kurdugu iliski icinde anlam iiretir. Dolayisiyla seramikte
giizellik, kusursuzluga bagli sabit bir Olciit olarak degil; malzeme deneyimi ve kiiltiirel bellekle
birlikte degisen bir yargi olarak ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: seramik sanati; giizellik algisi; estetik doniisiim; ¢agdas seramik; cirkinlik
estetigi

217



TAM BILDIRi KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK \ggw

AN EXAMINATION OF THE TRANSFORMATION OF THE PERCEPTION OF BEAUTY
IN CERAMIC ART

ABSTRACT

This study examines how the perception of beauty in ceramic art has changed as the medium has
moved beyond expectations of flawless form, decorative appeal and function. It uses a qualitative
approach based on a review of the literature and a comparative reading of selected works from
different periods. Form, surface, function, traces of making and cultural context provide the main
points of comparison. George E. Ohr and Peter Voulkos challenge the balance and utility of the
vessel in different ways. Ai Weiwei questions the value attached to the integrity and history of a
ceramic object, while Yee Sookyung makes fragments and their joining lines visible. Examples
from Turkish ceramic art extend the discussion through the body, void, public space and the
familiar vessel form. The study argues that a crack, irregularity or repair does not acquire aesthetic
value simply by being present. Such features gain meaning through the artist’s intervention, the
work’s context and the viewer’s encounter with it. Beauty in ceramics is therefore understood as a
changing judgment shaped by material experience and cultural memory rather than a fixed standard
of perfection.

Keywords: ceramic art; perception of beauty; aesthetic transformation; contemporary ceramics;
aesthetics of ugliness.
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1. GIRiS

Seramik, tarith boyunca islevsel, ritliel, mimari ve kiiltiirel alanlarda kullanilan ¢ok yonlii bir
malzeme olmustur. Ancak bu g¢alismanin odagi, seramigin kullanim tarihini genis bir envanter
olarak ortaya koymak degil; seramikte “gilizel” olarak kabul edilen degerlerin hangi tarihsel ve
sanatsal miidahalelerle degistigini tartismaktir. Toprak, su ve atesin birlikteliginden dogan seramik,
hem giindelik yasamin ihtiya¢larina yanit vermis hem de insanin maddeyle kurdugu en eski estetik
iliskilerden birini olusturmustur.

Seramikte giizellik uzun siire denge, simetri, yiizey diizgiinliigii, teknik yeterlilik ve islevsel
biitiinliik tizerinden degerlendirilmistir. Kap formu, ¢anak, vazo ya da ritiiel nesnesi, yalnizca
bicimsel diizeniyle degil, kullanim amacina uygunlugu ve kiiltiirel anlamiyla da deger kazanmustir.
Bununla birlikte modern ve ¢agdas sanat siirecleri, seramik nesnenin degerini yalnizca saglamlik,
yararlilik ve bi¢imsel uyumla aciklamay:1 yetersiz kilmistir. Bu calisma su temel soruya
odaklanmaktadir: Seramikte giizel olan, hangi sanatsal kirilmalar sonucunda kusursuz, simetrik ve
islevsel olandan; bozulan, parcalanan, onarilan, siire¢ izleri tasiyan ve kavramsal anlam iireten olana
dogru genislemistir?

Bu soru, seramikte kusurun yalnizca teknik bir sorun olmaktan ¢ikip nasil estetik ve diisiinsel bir
ara¢ haline geldigini anlamay1 gerektirir. Burada amag, “kirik ya da hatali yiizeyler de giizeldir”
biciminde dar bir sonuca ulagsmak degildir. Asil mesele, sanat seramiginde giizelligin kaynaginin
nesnenin fiziksel biitiinliglinden, baglama, bellege, malzeme deneyimine, sanat¢inin miidahalesine
ve izleyicinin diisiinsel katilimina dogru yer degistirmesidir.

Calismada literatiir taramasina dayali nitel bir yaklagim benimsenmistir. Farkli donemlerden segilen
eserler, bicim, ylizey, islev, iiretim izi ve kiiltiirel baglam bakimindan karsilastirilmistir. Amag,
biitlin seramik tarihini tek bir gelisme c¢izgisine yerlestirmek degil; gilizellik yargisinin hangi
orneklerde, hangi nedenlerle degistigini goriiniir kilmaktir.

“Her estetik obje, genel anlaminda goriiniistiir ve duyarliga dayanir. Buradan da onun estetik etkisi
meydana gelir, hoslanma. Boyle bir etkileme objesini de biz yalniz estetik olarak yasamakla
kalmaz, ayn1 zamanda bir deger ile dile getirir ve ona sozgelisi gilizel deriz.” (Tunali, 2019)

Bu kuramsal ¢er¢evede Tunali’nin estetik deneyimi duyarlik ve deger yargisi iizerinden agiklayan
yaklagimi, seramik nesnenin yalnizca fiziksel formuyla degil, algilanma bicimiyle de anlam
kazandigin1 gostermektedir. Hegel’in estetigi duyusal algi ile iliskilendiren goriisii ve Dewey’in
estetik deneyimi zihinsel-duygusal katilim olarak ele almasi, seramikte giizelli§in yalnizca dis
gorlinlise indirgenemeyecegini diisiindiiriir (Hegel, 2018; Dewey, 2021). Bu baglamda seramik
nesnenin ylizeyi, dokusu, boslugu, hacmi ve iiretim siirecinden tasidigi izler, estetik deneyimin etkin
pargalaridir.

Bu nedenle geleneksel seramikte giizel olan ¢ogu zaman dengeli, kullanigh, dayanikli, oranli ve
teknik bakimdan basarili olanla iliskilendirilmistir. Piiriizsiiz yiizey, simetrik form, kontrollii sir,
temiz pisirim ve islevsel biitlinliik, estetik degerin temel gostergeleri arasinda kabul edilmistir.
Modern seramik sanatinda doniisiim, tam da bu olgiitlerin mutlaklig1 sorgulanmaya basladiginda
goriiniir hale gelir. Sanat¢i, nesneyi yalnizca kusursuzlastirmak yerine, onun dengesini bozarak,
izlerini goriliniir kilarak ya da baglamini degistirerek yeni bir giizellik alan1 agar.
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Bu geleneksel Olgiitlerin modern anlamdaki ilk kirilmalarindan biri George E. Ohr’un
caligmalarinda goriiliir. Ohr, geleneksel torna formunu tiimiiyle ortadan kaldirmaz; aksine vazo
bi¢ciminin tanidik yapisini korurken onun dengesini, agiz yapisini, govde oranlarimi ve yiizey
hareketini degistirir. Bdylece seramikte bozulma, formun tamamen yikilmasi degil, yerlesik denge
fikrinin sorgulanmasi olarak ortaya ¢ikar.

Ohr’un formlarinda giizellik, simetrik ve Ol¢iilii bir idealden ¢ok, malzemenin hareketinde ve
sanatginin bi¢ime yaptig1 miidahalede belirir. Bu yaklagim, seramik nesnenin yalnizca diizgiin ve
islevsel oldugu i¢in degerli olmadigini; bigimin zorlanmasi, esnetilmesi ve beklenmeyen bir gorsel
enerji kazanmasiyla da estetik bir anlam {iretebilecegini gosterir. Bu nedenle Ohr, seramikte
kusursuz form beklentisinin sarsildig1 dnemli bir baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 1. George E. Ohr, Vazo, yaklagik 1897—-1900, pismis toprak. Kaynak: The Metropolitan Museum of
Art (t.y.).

Ohr’un formu zorlayan miidahalesinden farkli olarak Japon wabi-sabi anlayisi, gegicilik, sadelik,
dogallik ve tamamlanmamishgl giizellik deneyiminin parcasi olarak ele alir. Nesnenin degeri
yalnizca piiriizsiiz ve tamamlanmis yapisindan degil, kullanim ve zamanla kazandigi izlerden de
dogabilir. Bu yaklasim, asagida ele alinan onarim 6rnekleri i¢cin 6nemli bir diisiinsel zemin sunar.

“Wabi-sabi, fiziksel diinyadaki gegici bir giizelligin, ruhsal diinyadaki geri dondiiriilemez yasam
akisini yansitan sezgisel bir takdiridir. Sade, kusurlu veya hatta ¢lirlimiis olanda var olan miitevazi
bir giizelliktir, her seyin geciciliginde melankolik bir gilizellik bulan estetik bir duyarhiliktir.”
(Juniper, 2003, s. 51)

Peter Voulkos ise islevsel ve dengeli kap formunu heykelsi bir dile tasiyan belirleyici sanat¢ilardan
biridir. Onu yalnizca Japon estetigiyle iligskilendirmek, seramikte yarattig1 kirilmay1 agiklamak igin
yeterli degildir. Voulkos, camuru geleneksel kap mantiginin disma tasir; formu kesme, yirtma,
bastirma, par¢a ekleme ve yeniden kurma yoluyla bagimsiz bir sanat nesnesine doniistiiriir.
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Bu yaklagimda form, giindelik kullanim nesnesinin dengeli yapisina bagl kalmaz. Agirlik, bosluk,
ylizey gerilimi ve miidahale izleri eserin estetik varligini kurar. Voulkos’un seramikleri, teknik
ustaligin yalnizca kusursuz iiretim anlamina gelmedigini; malzemeyle miicadele etme ve camurun
fiziksel direncini goriiniir kilma becerisiyle de iligkili oldugunu gosterir. Bu ¢alismalar, seramikte
giizelligin islevsel nesneden heykelsi deneyime yonelmesinde énemli bir esiktir (Taspinar Sentiirk,
2020; Unal, 2021).

Gorsel 2. Peter Voulkos, Bulerias Scratch, 1958, seramik. Kaynak: Rago (2025).

Seramik nesnenin degerini daha politik ve kiiltiirel bir diizleme tastyan Ai Weiwei’ nin yaklagimi ise
giizelligin yalnizca nesnenin fiziksel biitiinliigiinden kaynaklanmadigini gosterir. Dropping a Han
Dynasty Urn adli calismada tarihsel bir seramik nesnenin diisiiriilerek kirilmasi, izleyiciyi su
soruyla kars1 karsiya birakir: Bir seramik nesnenin degeri fiziksel biitiinliiglinden mi, tarihsel
yagindan mui, Kkiiltiirel otoritesinden mi, yoksa sanatgmin ona yiikledigi yeni anlamdan nu
kaynaklanir?

——
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Gorsel 3. Ai Weiwei, Dropping a Han Dynasty Urn, 1995, performans/fotograf dokiimantasyonu. Kaynak:
Beres (2020).

pt-dwn .

Bu o6rnekte seramik nesne, geleneksel anlamda korunmasi gereken tarihsel bir varlik olmaktan
cikar; kiiltiirel miras, miilkiyet, yikim, otorite ve cagdas sanat baglaminda yeniden tartigmaya acilir.
Ai Weiwei’nin yaklagimi, giizelligin yalnizca maddi bicimde ya da ylizeyde bulunmadigini; kimi
zaman eylem, baglam ve politik anlam araciligiyla kuruldugunu gosterir. Danto’nun sanat
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nesnesinin baglam ve niyetle anlam kazandigina iliskin yaklagimi, bu tiir ¢aligmalarin anlagilmasi
bakimindan 6nemlidir (Danto, 1981).

Kintsugi teknigi ise kirilmis seramik parcalarinin onarilarak yeniden biitiinlestirilmesi lizerinden
giizellik anlayigin1 doniistiiriir. Burada kirik gizlenmez; aksine nesnenin ge¢misini ve yaganmisligini
goriiniir kilan bir iz olarak 6ne ¢ikar. Boylece onarim, yalnizca teknik bir miidahale degil, nesnenin
bellegini agiga ¢ikaran estetik ve diisiinsel bir eyleme doniisiir. Ancak ¢agdas sanat baglaminda bu
yaklagim, yalnizca kirilani eski haline dondiirmekle sinirli kalmaz; kimi zaman yeni bir baglangi¢ ve
yeni bir anlam iiretiminin araci haline gelir (Ozer, 2013).

Onarim diislincesinin ¢agdas sanat icindeki genislemesi, Yee Sookyung’un Translated Vases
serisinde farkli bir anlam diizeyine tasinabilecegini gosterir. Sanatci, yalnizca kirilmis bir seramik
nesneyi onarmaz; baska sanatcilarin ya da iiretim siireclerinin disarida biraktig1 porselen parcalar
bir araya getirerek yeni bir biitiinlilk kurar. Bu nedenle Yee’nin yaklasimi, geleneksel onarim
fikrinin Gtesine geger. Kirik pargalar, kaybedilmis bir biitliinliigiin nostaljik izleri olarak degil, bagka
zamanlarin, ellerin ve iiretimlerin karsilagsmasindan dogan yeni bir baslangic olarak degerlendirilir.

Bu yoniiyle Translated Vases, kusurun ve parcalanmanin yalnizca eksiklik anlamina gelmedigini
gosterir. Parcalar arasindaki birlesme hatlari, hem ge¢mis nesnelerin bellegini hem de sanat¢inin
miidahalesini goriiniir kilar. Boylece estetik deger, tek bir formun kusursuzlugundan degil, farkli
parcalarin beklenmedik bi¢gimde bir araya gelmesinden, yani c¢ogul ve yeni bir biitiinliik
kurmasindan dogar. Yee’nin ¢alismalari, kintsugi felsefesini ¢agdas sanat i¢inde yalnizca onarim
degil, yeniden iiretim ve yeniden anlamlandirma alanina tasir (Tizgol & Yazgan, 2024).

Gorsel 4. Yee Sookyung, 2009, Translated Vase serisinden bir ¢aligma, porselen parcalar1 ve altin
varak/altin efektli onarim. Kaynak: Yeesookyung (t.y.).

Bu baglamsal doniisiimiin yaninda ¢agdas seramikte giizellik algis1 yalnizca kirik ya da onarilmis
ylizeylerle sinirli degildir. Takuro Kuwata’nin calismalari, geleneksel Japon ¢ay kasesi formunu
grotesk, tagkin ve neredeyse miicevherimsi bir nesneye doniistiirmesi bakimindan onemlidir.
Sanatcinin ylizeylerinde goriilen yogun sir birikimleri, kabarmalar ve parlak metalik etkiler yalnizca
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teknik bir sir denemesi olarak degerlendirilemez. Bu yiizeyler, geleneksel sadelik ve 6l¢iiliiliik
anlayisini asarak giizelligi asirilik, tagma, parlaklik ve gorsel gerilim iizerinden yeniden kurar.

Gorsel 5. Takuro Kuwata, Yellow-Green Gorsel 6. Kathy Butterly, kiiciik 6lgekli seramik
Slipped Platinum Kairagi Shino Bowl, 2011, form 6rnegi. Kaynak: MutualArt (t.y.-a).
seramik. Kaynak: MutualArt (t.y.-b).

Kathy Butterly’nin kiiciik 6l¢ekli seramik formlar ise giizel ile grotesk arasindaki siniri daha
bedensel ve psikolojik bir diizlemde tartismaya agar. Sanat¢inin egilmis, sikigmis, biikiilmiis ya da
ice kapanmig formlari, seramigin kirilgan ve organik yapisin1 6ne ¢ikarir. Butterly’de giizellik,
kusursuz bigimsel biitiinliikten ¢ok formun zorlanmasinda, i¢ geriliminde ve neredeyse canli bir
varlik gibi algilanmasinda ortaya ¢ikar. Bu iki sanat¢i, ¢cagdas seramikte estetik degerin yalnizca
diizenli ve uyumlu olandan degil; taskin, tuhaf, grotesk ve sinirda duran bi¢imlerden de
iiretilebilecegini gosterir.

Gorsel 7. Kunihiro Akinaga, Mimicry Gorsel 8. Liza Portnova, Rose, 2023, seramik,
(Centaurus), 2019, tag ¢comlek, 85 x 27 x 85 cm. 20 x 43 x 21 cm. Kaynak: Portnova, L. (t.y.).
Kaynak: Akinaga, K. (t.y.).
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George E. Ohr’un yaklagik 1897-1900 tarihli vazolarinda simetri ve denge bozulurken kap formu
taninabilirligini korur. Peter Voulkos’un 1958 tarihli eserinde bigime dogrudan miidahale, islevsel
kap beklentisini daha belirgin bicimde zorlar. Ai Weiwei'nin 1995 tarihli Dropping a Han Dynasty
Urn ¢alismasi, nesnenin fiziksel biitlinligiiyle tarihsel ve Kkiiltiirel degeri arasindaki iligkiyi
tartismaya agar. Yee Sookyung’un 2000’li yillardaki Translated Vases serisi, kirik pargalar1 yeni bir
biitiinliik icinde birlestirir. Takuro Kuwata’nin 2011 tarihli kasesi ile Kathy Butterly’nin kiigiik
Olgekli formlar1 Kunihiro’nun Mimicry ve Liza Portnova’nin Rose isimli eserleri ise taskinlik,
grotesk etki ve bedensel gerilim iizerinden estetik deneyimi ¢esitlendirir. Bu 6rnekler, giizellik
Olgiitliniin bigimsel diizen, malzemeye miidahale, onarim ve baglam boyunca farkli bi¢cimlerde
genisledigini gosterir.

Bu uluslararas1 6rneklerin ardindan Tiirk seramik sanatgilarinin eserleri de giizellik algisindaki
degisimi farkli bicimsel ve kiiltiirel baglamlarda degerlendirme olanagi sunar.

Fiireya Koral, Candeger Furtun, Hamiye Colakoglu, Reyhan Giirses, Nuray Erden, Melis Buyruk,
Burg¢ak Bingol, Elif Uras, Mehmet Tiiziim Kizilcan ve Alev Ebiizziya Siesbye’nin eserleri,
seramigin dekoratif ve islevsel kullanimin 6tesinde beden, bosluk, kamusal mekan ve form
izerinden nasil anlatim kurabildigini gosterir.

Fiireya Koral’in Insanlar adli ¢alismasi, seramik malzemenin figiiratif anlatim olanaklarin1 &ne
cikarirken insan formunu yalnizca betimleyici bir unsur olarak degil, bosluk ve kirillganlik alani
olarak ele alir. Sanat¢inin i¢i bos figiirleri, seramigin yiizey ve hacim iligkisini insan varligi
iizerinden yeniden diislindiiriir. Bu yaklagimda giizellik, ideal bedenin kusursuzlugunda degil,;
eksiklik, bosluk ve duygu yogunlugu tasiyan formda belirir (Edgii, 1992; Furtun & Ozturanls,
1996).

\\\. \\‘,\Q’ [[[
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Gorsel 7. Fiireya Koral, Insanlar, 1966, Gérsel 8. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-1996,
seramik. Kaynak: Celik (2026). seramik, degisken boyutlar. Fotograf: Sahir Ugur
Eren. Kaynak: IKSV (t.y.).

Candeger Furtun’un Isimsiz (1994-1996) adli ¢alismasinda dokuz c¢ift bacak, fayans kapli bir
siranin lizerinde yan yana gelir. Bedenden yalnizca bir par¢anin tekrarlanmasi, anatomik biitiinliik
ve tekil figiir beklentisini bozar. Bu diizenleme, hamamda yan yana oturan bedenleri ¢agrigtirdigi
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gibi kamusal alandaki yakilik ve mesafe iliskilerini de diisiindiiriir (IKSV, t.y.). Seramik burada
yalnizca bi¢imsel begeniye seslenmez; bedenin toplumsal anlamini da tartigmaya acar

Gorsel 9. Hamiye Colakoglu, Bilim Agaci, 1997, Bilkent Universitesi, Ankara. Kaynak: Vira
Trabzon (t.y.).

Gorsel 9. Hamiye Colakoglu, Bilim Gorsel 10. Reyhan Giirses,
Agaci, 1997, Bilkent Universitesi, Amigdala, 2007, seramik.
Ankara. Kaynak: Vira Trabzon (t.y.). Kaynak: Pinterest (t.y.).

Gorsel 11. Nuray Erden, Omuz Omuza, Gorsel 12. Alev Ebiizziya Siesbye, ¢anaklar. Fotograf:
2013. Kaynak: Pinterest (t.y.). Patrick H. Muller, 2018. Kaynak: Sanatatak (2018, akt.
Batu & Yemenicioglu Negir, 2022, s. 173).
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Gorsel 13. Melis Buyruk, Serc¢e, 2021, porselen, Gorsel 14. Burcak Bingol, The Crane Is Proud
18K altin, 110 cm ¢apinda. (Ving Gururlu), 2022, sirli seramik, buluntu kil
Kaynak: Buyruk, M. (t.y.). malzemeler, ahsap, 102 x 60 x 60 cm.

Kaynak: Bingdl, B. (t.y.).

Gorsel 15. Elif Uras, Sultana's Table, 2024, Gorsel 16. Mehmet Tiiziim Kizilcan, Yiizler, 2024,
seramik heykel, 60 x 30 x 30 cm. seramik. Kaynak: Kizilcan (t.y.).
Kaynak: Artsy. (t.y.).

Hamiye Colakoglu’nun Bilim Agaci (1997) adli ¢aligmasinda seramik, kap 6lgeginden ¢ikarak acik
alanda izlenen bir heykele doniisiir (Colakoglu, t.y.). Dallarin yukar1 dogru ¢ogalan hareketi, eserin
cevresiyle kurdugu iliskiyi bi¢imin bir pargasi haline getirir. Reyhan Giirses’in Amigdala (2007)
adli eserinde dis ylizeyin yalinlig1 ile igteki girintili yap1 arasindaki karsitlik one ¢ikar. Melis
Buyruk’un Serce (2021) adli eserinde pano bigimindeki yiizeyde malzemenin yalin rengi
kullanilirken, figiirlerin tekrar1 ve sembolik anlatimdaki ¢esitlilik dikkat ¢eker. Nuray Erden’in
Omuz Omuza (2013) calismasinda bir araya gelen figiirler, bi¢cimsel diizenin yani sira birliktelik
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diisiincesini de goriiniir kilar. Alev Eblizziya Siesbye’nin c¢anaklarinda ise doniisiim,
deformasyondan c¢ok agiz, gévde ve bosluk arasindaki 6l¢iilii iliskide belirir. Burcak Bingol’iin
(2022) Ving Gururlu adli eserinde buluntu malzemeler, kimlik, kiltirel miras ve hafiza
kavramlariyla iliskilendirilmistir. Elif Uras’in (2024) Sultana’nin Sofrasi adli eserinde kadinlik,
cinsiyet ve smif kavramlar1 gelenek ve siisleme {izerinden ele alinmaktadir. Tarih Oncesi sanat,
Antik Cag, Islami geometri ve iznik ¢inileri gibi farkli gorsel kaynaklardan yararlanan sanatci,
geleneksel seramik formlarmi kadin emegi ve toplumsal cinsiyet baglaminda yeniden
yorumlamaktadir. Mehmet Tiiziim Kizilcan’in Yiizler (2024) adli eserinde yiiziin parcali geometrisi,
tek ve kusursuz bir portre beklentisini kirar. Bu farkli 6rnekler, Tiirk seramik sanatinda giizelligin
tek bir bigimsel 6l¢iiye indirgenemeyecegini gosterir (Onder, 2019).

Tiirk seramik sanat¢ilarinin eserlerini degerlendirirken kiiltiirel baglam da 6nemlidir. Furtun’un
hamami ¢agristiran oturma diizeni ve Colakoglu’nun kamusal alandaki heykeli, bedenin ve eserin
mekanla iligkisini 6ne ¢ikarir. Voulkos’ta kap formunun heykelsi bir nesneye doniismesi bagka bir
kirilma yaratirken, Siesbye’de kap formu korunur ve bakis onun oranina, bosluguna yonelir. Bu
karsilastirma, Tiirk ve Batili sanatcilar arasinda degismez bir giizellik karsithigi kurmaz; aym
malzemenin farkli eserlerde nasil bagka sorular dogurdugunu gosterir.

Giincel ¢aligmalar, kusurun estetik degerinin yalnizca tarihsel bir tartisma olmadigimi da
gostermektedir. Ay (2025), iretimdeki kusurlarin sanatsal ¢aligmaya doniisme olanaklarini ele
alirken Erdal (2026), wabi-sabi baglaminda kusurluluk, geg¢icilik ve zamansallig1 tartigir. Boylece
catlak, deformasyon ya da silire¢ izi, sanatginin se¢imi ve eserin baglamiyla birlikte
degerlendirildiginde ifade olanagi kazanir.

SONUC

Seramik sanati tarih boyunca farklh giizellik Olciitleriyle degerlendirilmistir. Denge, simetri, yiizey
diizgiinliigii ve islevsel biitlinliik uzun stire 6nemli dlgiitler olmustur; ancak bu 6dlgiitler her donemde
ve her eser i¢in ayni anlami tagimamigstir. Ohr’un vazo formunu esnetmesi, Voulkos’un ¢amura
dogrudan miidahalesi ve Ai Weiwei’nin tarihsel bir nesneyi kirmasi, seramikte bicim, iglev ve
kiiltiirel degerin ayr1 ayr1 sorgulanabildigini gostermektedir.

Kirigin onarilmasi ya da pargalarin yeni bir biitlin i¢inde bir araya gelmesi de bu tartismanin baska
bir yoniidiir. Yee Sookyung’da birlesme izleri gizlenmez; eserin ge¢misiyle yeni kurulusu birlikte
goriiniir olur. Kuwata ve Butterly’ nin tagkin ya da biikiilmiis formlar1 ise diizenli bi¢cimin disindaki
yiizey ve hacim iliskilerinin de estetik deneyim yaratabildigini gosterir. Bu 6rneklerde kusur, kendi
basina bir deger degil, sanat¢inin malzemeyle kurdugu iligkinin ve sectigi anlatimin pargasidir.

Tiirk sanatcilarin eserlerinde de giizellik tek bir yonde degismez. Fiireya Koral’in figiirlerinde
bosluk ve kirilganlik, Furtun’da bedenin pargalanmasi ve tekrari, Colakoglu’nda eserin kamusal
mekanla iligkisi 6ne ¢ikar. Giirses, Erden ve Kizilcan’in segilen calismalarinda i¢-dis iligkisi,
birliktelik ve parcali yiiz gibi farkli bicimsel kararlar izleyicinin algisin1 yonlendirir. Siesbye’nin
canaklari ise tanidik bir formun korunarak da yeni bir estetik karsilik {iretebilecegini hatirlatir. Bu
cesitlilik, degisimi yalnizca deformasyonla agiklamay1 yetersiz kilar.
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Sonu¢ olarak seramikte giizel olan, yalnizca kusursuzluk ya da islev iizerinden tanimlanamaz.
Malzemenin tasidigi izler, bi¢cimin kurdugu gerilim, eserin kiiltiirel bellegi ve izleyiciyle
karsilagmasi estetik yargiya katilir. Bununla birlikte her kirik ya da diizensiz yiizey kendiliginden
deger kazanmaz; belirleyici olan, miidahalenin eser i¢inde nasil bir anlam kurdugudur. Bu ¢alisma,
secilen eserlerle siirli bir karsilastirma sunmaktadir. Yine de bu oOrnekler, seramikte giizellik
algisinin tarihsel ve kiiltiirel baglama gore degistigini; giizelin tek ve tamamlanmais bir idealden ¢ok,
eserle kurulan diisiinsel ve duyusal iliski i¢inde yeniden ele alindigin1 ortaya koymaktadir.
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OZET

Bu c¢alismada, Fransiz arazi sanat¢ist Saype’in (asil adi Guillaume Legros) biyobozunur
pigmentlerle dogaya uyguladigi, devasa boyutlardaki Beyond Walls (Duvarlarin Otesinde)
adli ¢aligma serisi, Charles Sanders Peirce’lin iiclii gostergebilim kurami temel alinarak
incelenmistir. Cozlimleme siireci, Peirce’iin nesne ve zihin arasindaki anlam bagini kuran ii¢
temel kategori lizerinden yapilandirilmistir. Saype’in ¢alismalar: estetik birer imge olmanin
Otesinde insanin dogayla kurmus oldugu iliskide toplumsal hafiza ve gegicilik kavramlarini
da sorgulamaya agmuistir.

S6z konusu yontemin ilk basamag olan Goriintiisel Gésterge (Ikon) asamasinda Saype’mn
caligmalarinda kullandig1 devasa figiirlerin temsil ettikleri gercek nesnelerle olan niteliksel
benzerlikleri ve bu gorsel formun izleyicide yarattigi ilk anlamlama diizeyi ele alinmistir.

Yontemin ikinci basamagini olusturan Belirtisel Gosterge (Indeks) asamasinda c¢alismalarin
uygulandigr zeminle kurdugu fiziksel iliski incelenmis; bu baglamda hem sanat¢inin
mekandaki varliginin somut kaniti olan izler hem de boyanin dogadaki gecgici yapisinin
zaman kavrami ile kurmus oldugu nedensel bag, birer indeks degeri olarak analiz edilmistir.
Son asama olan Simgesel Gosterge (Sembol) agsamasinda ise bu figiirlerin toplumsal uzlasiyla
kazandig1 baris, birliktelik ve ekolojik duyarlhilik gibi kavramlarin yorumlayict zihinde
olusturdugu sinirsiz anlam zinciri ve sanat¢min calismalarina yiikledigi toplumsal alt
metinleri ele alinmistir.

Dolayisiyla bu ii¢ gosterge bicimi ele alindiginda Saype’in Beyond Walls projesi, hem
sanat¢inin tercih ettigi/sectigi kentler bakimindan hem de kentin igerisinde tercih ettigi/sectigi
mekanlar bakimindan 6zel bir duruma isaret etmektedir. Caligmada deginilen Paris, Litvanya
ve Hatay ornekleri, sanat¢inin bilingli olarak yapmis oldugu birer tercihtir ve bu tercihlerin
kendisi bile bir gosterge niteligi tasimaktadir. Sonug olarak bu ¢alismanin Charles Sanders
Peirce’lin ikonik, indeksel ve simgesel yontemine gore kurgulanmig bir sanat yapiti
coziimlemesi oldugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Saype, Peirce, Gostergebilim, Yeryiizii Sanati, Beyond Walls Project
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ANALYSIS OF SAYPE'S BEYOND WALLS PROJECT USING PEIRCE'S
SEMIOTICS

ABSTRACT

In this study, the massive Beyond Walls series by Saype who is the French land artist (real
name Guillaume Legros), applied to nature with biodegradable pigments, has been examined
based on Charles Sanders Peirce's triadic semiotic theory. The analysis process is structured
around three fundamental categories that establish the meaning connection between the object
and the mind, as proposed by Peirce. Saype's works, beyond being esthetic images, have also
opened up the concepts of collective memory and transience in the relationship between
humans and nature to questioning.

In the first stage of the method, the Iconic Sign phase (Icon), the qualitative similarities
between the massive figures used in Saype's works and the real objects they represent, as well
as the initial level of meaning this visual form creates in the viewer, are examined.

In the second stage of the method, the Indexical Sign phase (Index), the physical relationship
established between the works and the ground on which they are applied was examined; in
this context, both the traces left by the artist's presence in the space, which serve as concrete
evidence, and the causal relationship established by the paint's ephemeral nature with the
concept of time were analyzed as indexical values.

In the final stage, the Symbolic Sign phase (Symbol), the boundless chain of meanings created
in the interpretive mind by concepts such as peace, unity, and ecological sensitivity, which
these figures have gained through social consensus, and the social subtexts the artist has
attributed to their works, are addressed.

Therefore, when these three forms of signification are considered, Saype's Beyond Walls
project points to a unique situation, both in terms of the cities the artist chose and the spaces
he selected within those cities. The examples of Paris, Lithuania, and Hatay mentioned in the
study are conscious choices made by the artist, and these choices themselves carry a
signifying quality.

In conclusion, this study can be described as an analysis of a work of art structured according
to Charles Sanders Peirce's iconic, indexical, and symbolic method.

Keywords: Saype, Peirce, Semiotics, Land Art, Beyond Walls Project
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1. GIRiS

Saype’in Beyond Walls adli projesi', 2019 yilinda Paris’te baslamis, giiniimiize dek de
diinyanin 22 farkli kentinde Calismada yer
verilemeyeceginden oOtiirli ii¢ kent iizerinden bir sinirlandirmaya gidilmistir. Paris 6rnegi,

uygulanmaigstir. evrenin tamamina
serinin ilk uygulamasi olmast bakimindan merkezi bir 6neme sahipken, Hatay Orneginin
secilmesinde ise Fransiz asilli sanat¢iin esinin Hatay kokenli olmasinin yarattig1 kisisel ve
kiiltiirel baglar rol oynamistir. Bu iki merkeze eklenen Litvanya 6rnegi ile de bir {icleme
olusturulmus ve seriye dair temel verilerin bu {ic c¢alisma ekseninde c¢oziimlenmesi
hedeflenmistir. Proje, adi lizerinde duvarlarin étesinde anlamina gelmekte olup, diinyay1
bolen duvarlara, dnyargilara ve siirlandirmalara karsi bir slogan niteligindedir. “Dogaya
zarar vermeden insanlar1 etkilemek (Impact people, without impacting nature)” anlayisini
benimseyen sanatgi, diinyanin dort bir yanindaki insanlar1 elele vermeye, birlikte dayanisma
icerisinde olmaya, kiiltiir, din, dil, itk ayirt etmeksizin tiim insanlar1 birlik olmaya davet
etmektedir. Saype, insanligin {istesinden gelmesi gereken ¢esitli zorluklarla ancak birlikte
ylizlesilebilecegine inanmaktadir.? Bu birlik ve dayanisma duygusunu ¢aligmalari araciligiyla
insanlara aktarabilmek i¢in ise sanat¢i bu projede i¢ ice gegmis tokalasmis eller
resmetmektedir.

Saype, calismalarin1 gergeklestirirken tebesir, komiir, su ve kazein® karisimi kendisinin
hazirladigi bir boya kullanmaktadir.* Saype’mn biyolojik olarak pargalanabilen bu boyalar
araciligiyla yeryiiziinde kurguladig biiyiik 6l¢ekli ve gecici miidahaleler, giincel sanatin doga
ve toplumla kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamaktadir. Sanat¢inin yeryiiziinii devasa bir

12019, “Beyond Walls Project, Step 1: Paris”, 15.000 m?, Paris/Fransa

2019, “Beyond Walls Project, Step 2: Andorra”, 3.500 m?, Engolasters/Andorra

2019, “Beyond Walls Project, Step 3: Geneva”, 5.000 m?, Cenevre/isvicre

2019, “Beyond Walls Project, Step 4: Berlin”, 4.000 m?, Berlin/Almanya

2020, “Beyond Walls Project, Step 5: Ouagadougou”, 5.000 m?, Ouagadougou/Burkina Faso
2020, “Beyond Walls Project, Step 6: Yamoussoukro™, 18.000 m?, Yamoussoukro/Fildisi Sahili
2020, "Beyond Walls Project, Step 7: Turin" , 6.400 m?, Turin/italya

2020, "Beyond Walls Project, Step 8: Istanbul" , 6.300 m?, Istanbul/Tiirkiye

2021, “Beyond Walls Project, Step 9: Cape Town”, 6.000 m?, Cape Town/Giiney Afrika

2021, “Beyond Walls Project, Step 10:
2021, “Beyond Walls Project, Step 11:
2021, “Beyond Walls Project, Step 12:
2022, “Beyond Walls Project, Step 13:
2022, “Beyond Walls Project, Step 14:
2022, “Beyond Walls Project, Step 15:
2022, “Beyond Walls Project, Step 16:
2023, “Beyond Walls Project, Step 17:
2023, “Beyond Walls Project, Step 18:
2023, “Beyond Walls Project, Step 19:

2024, “Beyond Walls Project, Step 20:
2024, “Beyond Walls Project, Step 21:
2026, “Beyond Walls Project, Step 22:

Ouidah”, 1.000 m?, Ouidah/ Benin

EXPO 20207, 1.500 m?, Duabi/Birlesik Arap Emirlikleri

Liva”, 400 m?, Liva/Abu Dabi Emirligi

Venice”, 240 m2, Venedik/italya

Belfast”, 10.800 m?2, Belfast/Kuzey Irlanda

Rio de Janeiro”, 1.500 m?, Rio de Janeiro-Copacabana/Brezilya
Brumadinho”, 3.000 m?, Brumadinho/Brezilya

Fuji”, 3.000 m?, Tokyo/Japonya

Montreal”, 4.900 m?, Montreal/Kanada

Hatay (Defne)”, 750 m?, Hatay/Tiirkiye

Cairo”, 900 m?, Kahire/Misir
Vilnius”, 1.400 m?, Vilnius/Litvanya
Minneapolis”, 2.200 m?, Minneapolis/Amerika

https://en.saype-artiste.com/beyond-walls-project
2 https://en.saype-artiste.com/oeuvres-ephemeres

3 Siitte bulunan protein maddesi
4 https://mtart.agency/saype/
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tuvale doniistiiren bu calismalar1 izleyiciyi alisilmadik bir 6l¢ekle karsi karsiya getirerek
gorsel bir deneyimin 6tesinde katmanli bir ¢oziimlemeyi de zorunlu kilmaktadir. Dogada
kalic1 izler birakmayan bu gegici lretimler, teknik bir bagarimin yani sira kesfedilmeyi
bekleyen birer sosyal belge niteligindedir. S6z konusu yapitlarin barindirdigi goriiniir
katmanlar1 ¢oziimlemek i¢in onlar1 sadece birer yerlestirme olarak degil, ayni zamanda
karmagik birer gosterge olarak okuyabilen sistematik bir yonteme ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu asamada bu calismada Charles Sanders Peirce tarafindan gelistirilen ve anlami olusum
siireci i¢inde ele alan gdstergebilimsel ¢oziimleme yontemi temel bir zemin sunmaktadir.
Peirce’lin bu yaklagimi; bir gostergenin nesnesiyle kurdugu somut benzerlikten baslayarak
fiziksel izine ve nihayetinde toplumsal uzlasilarina dogru derinlesen bir analiz sunar.

Peirce’lin gostergebiliminde gostergeler lic ana grupta toplanmaktadir: bunlar, ikonlar,
belirtkeler ve simgeler’dir. Halime Yiicel, /mgeden Yoruma adli yapitinda Peirce
gostergebilimine dair su agiklamay1 yapmustir:

-Ikonlar temsil ettikleri nesneyle bir benzerlik igerirler. Bir fotograf, bir portre ikon
sinifindadir. Tkonlar goriintiisel gostergelerdendir. Dogal gostergeler gibi diisiiniilebilseler de
yorumlanmalari belirli bir gérsel kiiltiirii gerektirir. Ikonlar, gdsterdikleri nesneden farklidir;
ancak onunla duyarli bir bagint1 kurar. [...]

-Belirtkeler dogal gostergeler sayilir; ¢linkii temsil ettikleriyle bir nedensellik ya da siireklilik
bagintis1 igerir. Temsil ettikleriyle ortak bir noktalar1 vardir, meteorolojik gdstergeler,
hastalik belirtileri, ayak izi belirtke sinifindadir. [...] Bir belirtke, temsil ettii nesne ortadan
kalkarsa, gosterge niteligini yitirir; ancak yorumlayacak kimsenin bulunmamasi gosterge
konumunu etkilemez.

-Simge, ikon ve belirtkeye gore nesnesiyle daha karmasik bir bagmti i¢indedir; ¢iinki
nedensellikten ya da benzerlikten uzak, uzlagimsal bir bagint1 s6z konusudur. Simge, onu
yorumlayacak kimse yoksa gdsterge niteligini yitirir. Insanlar arasinda bir uzlasima
dayandiindan, kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma farklilik gosterebilir. Ornegin
sozciikler, anlamlarin1 belirli bir toplumun belirledigi simgelerdir. Kirmiz1 giiller askin
simgesi, beyaz giivercin barigin simgesi olarak benimsendiginde gosterge durumuna gelir
(Yiicel, 2013, s. 79-80).

Yukarida bahsedilen bilgiler 1s1ginda, analizin ilk asamasini olusturan Gériintiisel Géosterge
(Ikon) diizeyine bakacak olursak, bu asamanin incelenen yapitlara herhangi bir kiiltiirel ya da
anlamsal 6n bilgi dahil etmeksizin, yalnizca ylizeyde goriinen nesnel formlarin ve bigimsel
ogelerin saptanmasini amagladig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bu diizeyde, resmedilen figiirlerin
temsil ettikleri ger¢ek nesnelere olan niteliksel benzerlikleri dikkate alinir ve gorsel formlar
nesnel bir dille tanimlanir.

Ikinci asama olan Belirtisel Gésterge (Indeks) diizeyi, séz konusu formlarin uygulandigi
zeminle kurdugu fiziksel ve nedensel baglari ¢oziimler. Bu dogrultuda; doga dostu
malzemenin toprakla kurdugu dogrudan temas, sanatcinin mekandaki fiziksel varliginin
somut kanit1 niteligindeki izler ve yapitin gegici yapisi analizin odagini olusturur.

Analizin nihai ve en katmanli evresi olan Simgesel Gosterge (Sembol) diizeyi, bu gorsel
tercihlerin nedenselligini ve referans verdigi toplumsal uzlasilari inceler. Siireg, incelenen
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caligmalar1 evrensel bir diizleme tasiyarak, sanatsal figiirlerin izleyici belleginde hangi
kiiltiirel kodlar1 ve toplumsal iletileri harekete ge¢irdigini sorunsallastirir.

Bu {i¢ katmanli sistematik ¢6ziimleme, Saype’in pratiklerinin yalnizca bigimsel ve estetik bir
gorsellik barindirmadigini, bilakis doganin kalbinde ytiikselen, kolektif sorumluluklar1 ve
insanlik hallerini sorgulayan ¢ok boyutlu birer anlamsal yap1 sokiim siireci teskil ettigini
gdzler Oniine sermektedir. Ozetle; “Goriintiisel gosterge nesneyle benzerligine, belirti
nesneyle yorumcunun yaptigi yoruma, sembol ise yorumlayanin nesneyi zihninde nasil
tasarladiina gore ortaya ciktigindan temsil iliskilerinde yorumlayici etkin bir bigimde yer
alir. Bu iiclii i¢in Floyd Merrell aciklayici bir tablo yapmustir, (Aktaran, Ozmakas, 2009,
s.40).

Cizelge 1. Charles Sanders Peirce’e gore gostergebilim modeli

Gaosterge tiirii Goriintiisel Belirti Sembol
Gosterge
Gostergebilimsel Benzerlik Nedensel ya da Uylasim
tipi dogal iliski
Ornekler Fotograf Duman Sozciik
Resim Hastalik [saret
; belirtisi :
Diagram s Mors Alfabesi
Miizik notasi If:::onun skt Mantiksal
: g Gosterge
Hos bir koku osterge
Cebirsel
Gosterge
Onlan nasil  Hissederek Algi Bir aracla
iiretebilir ve e i ogrenerek ve
kullanabiliriz? Duyumegyank Gikanm uygulayarak
Etki-tepki

Ilgili ¢izelgede detaylandirilan kuramsal gergeve dogrultusunda Peirce’iin gostergebilim
modelinde 6ne ¢ikan unsurlar araciligiyla Fransiz arazi sanatgis1 Saype’in Beyond Walls adli
projesi incelenecek; s6z konusu ¢aligmalarin ikonik, belirtisel ve simgesel gosterge boyutlari
saptanmaya calisilacaktir. Bu da ancak nesne-gdsterge ve yorumlayan-gosterge arasindaki
temsil iliskileri merkeze alinarak degerlendirilebilir.

2.GORUNTUSEL GOSTERGE (IKON)

Bu boliimde, Charles Sanders Peirce’iin metodolojik yaklasimi esas alinarak caligmanin
gorlintiisel gosterge (ikon) ¢oziimlemesine odaklanilmistir. Analiz; yapita digsal bir kiiltiirel
sembolizm veya toplumsal mesaj yiiklemeden, yalnizca birincil diizeydeki benzerlik iliskileri
ve yalin gorsel form {izerinden nesnel bir okuma yapmay1 amaglamaktadir. Nitekim Peirce’iin
semiyotik kuraminda ikon, temsil ettigi nesneyle fiziksel ve niteliksel 6zellikleri bakimindan
dogrudan analoji (benzerlik) kuran gosterge kategorisidir (Rifat, 2013).

234



TAM BiLDiRi KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK IS 14

Gorsel 1’de goriildiigii lizere Saype’in Paris’te, Eyfel Kulesi’nin 6niindeki Champs de Mars
Meydani’'nda 15.000 m*’lik alana uyguladigi anitsal c¢aligma, merkezi odak noktasini
olusturan figiirlerin el ve bilek anatomisini yiiksek bir mimetik sadakatle yansitmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ayrica ¢alisma serinin ilk ¢aligmasi olmasi bakimindan da 6nem
arz eder. Peirce’iin ikonik gdsterge kavrami uyarinca bu gorsel kurgu; insan eliyle kurdugu
bicimsel benzerlik sayesinde, izleyicinin ek bir kiiltiirel koda ihtiya¢ duymaksizin nesneyi
dogrudan algilamasini saglar.

Gorsel 1. Saype, Beyond Walls Project, Step 1. Paris, Cim lizerine gevreye duyarli boya, 15.000
m?, Paris/Fransa, 2019, 48°51'25.4"N 2°17'47.0"E

Sanatgiyla gergeklestirilen goriismede Saype, kendisini Oncelikle bir fotograf¢idan ziyade
ressam olarak tanimladigin1 belirtmis ve {retim siirecinin merkezine ¢izim pratigini
yerlestirdigini ifade etmistir’. Bu durum, figiirlerin anatomik dogruluga dayanan ikonik
temsil giliciinii agiklayan 6nemli bir veri sunmaktadir. Cimen zemin tizerinde kullanilan siyah
ve beyaz tonlardaki doga dostu boyalar yarattigi 11k oyunlariyla iki boyutlu diizlemde ii¢
boyutlu bir hacim illiizyonu olusturur. Bu teknik, figiiriin ikonik gercekeiligini pekistirerek
gostergenin nesnesine sadece bicimsel degil ayn1 zamanda hacimsel bir benzerlik yoluyla da
ulagmasini saglar.

15.000 m*’lik bir alana yayilan bu devasa ikon, ancak yiiksek bir perspektiften bakildiginda
biitiinciil bir forma kavusur. Bu durum Peirce’iin belirttigi gibi gostergenin belirli bir bakis
acistyla nesnesini temsil etme giiciinii yansitir. Bu asamada yapilan ¢oziimleme yapitin
barindirdig1 toplumsal anlamlardan arindirilmis tamamen bigimsel bir tanimlamadir. Saype,
ikonik gostergenin giiclinli kullanarak izleyicinin zihninde ger¢ek bir el tutugsma eyleminin
anlik ve net bir gorsel imgesini inga etmeyi basarmistir.

5 Saype, Kisisel Goriisme, 19 Mart 2026
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Goriintiisel diizeydeki bu netlik ¢alismanin bir sonraki agamada ele alinacak olan fiziksel
izlerine ve mekandaki varligma zemin hazrlar. ikonik benzerligin kurulmasiyla birlikte
analizin ikinci asamasi olan ve c¢alismanin yeryiiziiyle kurdugu nedensel baglar1 inceleyen
belirtisel gdsterge boyutuna gecis yapilir.

3.BELIRTISEL GOSTERGE (INDEKS)

Calismanin belirtisel gosterge boyutunu ele alan bu ikinci asama, Saype’in iiretimlerini
edilgen birer gorsel imge olmanin 6tesine gegirerek onlari eylemin fiziksel kanit1 kilmaktadir.
Peirce semiyotiginde bir gostergenin indeks niteligi kazanmasi, temsil edilen nesne ile
gosterge arasinda kurulan nedensel, fiziksel ve mekansal baga dayanir (Rifat, 2013). Bu
iliskiyi temel alan yaklasimla Peirce, gdstergenin kaynagiyla olan sarsiimaz bagini vurgular;
boylece Saype’in ¢im ylizeye uyguladigi pigment izleri, sanat¢inin alandaki fiziksel
miidahalesini ve varligini belgeleyen somut bir géstergeye doniisiir.

Bu asamada bir onceki boliimde sadece benzerlik iizerinden tanimladigimiz formlarin
yeryliziiyle kurdugu somut temas ve malzemenin dogas1t mercek altina alinmaktadir. Gorsel
2'de yer alan projenin Vilnius/Litvanya ayag1 ise bu fiziksel siirekliligin 2024 yilindaki
giincel bir halkasidir. 11 Eyliil 2024 tarihinde, saat 19.34 sularinda 25°17'26.62"E
29°54'41'16.72"N koordinatlarinda tamamlanan bu 1.400 m*’lik miidahale, sanat¢inin o
cografyadaki fiziksel varliginin yeni bir kanmitidir. Burada kullanilan doga dostu boyalar,
zeminle dogrudan etkilesime girerek yeryiizii lizerinde gegici bir belirti olusturur.

Gorsel 2. Saype, Beyond Walls Project, Step 21:Vilnius, Cim lizerine ¢evreye duyarli boya, 1.400 m?
Vilnius/Litvanya, 2024, 25°1726.62"E 29°54°41'16.72"N

Halime Yiicel Imgeden Yoruma adli yapitinda Peirce’e gére gdstergebilimin isleyisinden
bahsederken Cuma’nin ayak izi incelemesi Ornegini verir: Metinde, Robenson’un adada
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rastladigi Cuma’ya ait ayak izi tlizerinden bir imgenin nasil gostergeye doniistiigii
aciklanmaktadir; bu iz hem bir bigcimsel benzerlik tasidigi i¢in ikon hem de dogrudan
Cuma’nin varligindan dogan bir nedensellik bag1 igerdigi i¢in belirtke niteligindedir. Nesnel
olarak bu izin varligi Robenson’a bagli olmasa da, bir bagka insanin varligma dair anlam
kazanmasi ve bir diisiinceye donlismesi ancak onu imge kurallari g¢ercevesinde okuyup
algilayacak bir yorumlayicinin varligiyla miimkiindiir (Yiicel, 2013)

Cuma orneginde oldugu gibi burada birakilan iz, herhangi bir iz degildir, nesnesine, Saype’in
varligina génderme yapar. Fakat buradaki iz de ayak izi gibi gegicidir. Bu projedeki en
carpici belirtisel katman ise ¢aligmanin gegiciliginde gizlidir. Sanat¢inin kullandig1 biyolojik
olarak parcalanabilen boya malzemesi ve dogada kalici iz birakmama yaklasimi, indeks
kavrammin fiziksel nedensellik boyutunu giiglendirmektedir. Saype bu yaklasimi "Insanlar
tizerinde etki birakmak fakat doga tlizerinde iz birakmamak" diisiincesiyle acikladigini
belirtmektedir (Kisisel iletisim, 19 Mart 2026).

Saype’in kullandig1 malzemenin doga dostu yapis1 geregi zamanla yagmurla veya riizgarla
silinip gitmesi, doganin dongiisel giiciiniin ve zamanin akisinin fiziksel bir belirtisidir.
Calismanin yok olus siireci, aslinda doganin bu miidahaleye verdigi fiziksel bir yanitin
pargasidir ve bu durum ¢aligmayr duragan bir resim olmaktan ¢ikarip yasayan bir siirece
dontistiiriir.

Calismanin ikonik ve belirtisel anlami incelendikten sonra analizin son katmani olan
toplumsal mesajlarin ele alinacagi simgesel gosterge boyutuna gecis yapilir. Bu asamada, bu
fiziksel izlerin ve benzerliklerin arkasindaki baris, birliktelik ve ekolojik duyarlilik gibi
toplumsal uzlasiya dayali anlamlar Peirce’iin simge kavrami iizerinden ¢oziimlenecektir.

4.SIMGESEL GOSTERGE (SEMBOL)

Peirce’lin analizinin en iist katmani olan simgesel gosterge (sembol) asamasi, gostergenin
toplumsal bir uzlasi, kural veya aligkanlik yoluyla anlam kazandigi evredir. Bu asamada
Saype’in ¢alismalari, sadece gorsel bir benzerlik ya da fiziksel bir iz olmanin Gtesine gegerek,
kiiltiirel ve ideolojik birer metne doniisiir (Rifat, 2013).

Saype'in ¢aligmalarinda el figiirii, farkli cografyalarda benzer anlamlarla okunabilen bir
dayanigma sembolii olarak islev gormektedir. Saype'in iretim pratigi bu bakimdan
degerlendirildiginde ¢alismalarin yalnizca dayanisma ve birliktelik mesajlart vermekle
kalmayip ayni zamanda siirdiiriilebilirlik ve cevresel sorumluluk gibi cagdas toplumsal
degerleri de sembolik diizeyde temsil ettigi sdylenebilir. Saype'in dogaya zarar vermeden
gerceklestirdigi uygulamalari, ¢evresel sorumlulugun sanatsal {iretime yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda caligmalar insan ve doga arasindaki uyumun miimkiin
olduguna iligkin sembolik bir sdylem tiretmekte ve izleyiciyi ¢evresel farkindalik konusunda
diisiinmeye de yonlendirmektedir.

Mehmet Ergiiven Gormece adli yapitinda ele iliskin su saptamay1 yapar: “[...]yan yana gelen
cok sayida elde, handiyse elden hi¢bir sey kalmamistir geriye -eli ortadan kaldirmanin en
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emin yolu onu cogaltmaktir” (2007, s. 14). Ergiiven’in aktardigi {lizere elin temsil giicii
yadsinamayacak derecede Onem arz eder. El, tekil olmaktan ¢ikip ¢ogaldik¢a anlami ve
baglami1 degisir. Eller, ¢ogalip somut kolektif bir beklentiye ulastiginda —o6zellikle kitle
hareketlerinde, alkiglarda, eylemlerde vb.— ortada elin sahibi kalmaz. O el herkesin eli
olabilir. Burada toplumsal bir durum s6z konusu olup, evrensel bir boyut olarak bir¢ok elin
bir araya gelip neyi temsil ettigi onemli hale gelmektedir.

Elin sembolik anlamlarina baktigimizda kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosterdigi sOylenebilir.
Sozgelimi Hristiyanlikta el Tanri’nin giliciiniin  ve kudretinin semboliiyken, Cin
sembolizmi’nde tokalasan eller, dostlugun, sadakatin sembolii, Islamiyet’te agik eller
kutsamayi, tapmmayi ve misafirperverligi temsil eder.® El vermek deyimi, kutsamak
anlamina gelmekte ve TDK’ya gore halk hekimligi ile ugrasan kisinin bildigi bilgileri bir
baskasina aktarmasi, 0gretmesi seklinde tanimlanmaktadir.” Kutsal bir el sembolii olarak
Fatma Ana’nin eli ise “sabir, bereket, koruma, gili¢, dayaniklilik, ugur, sifa ve merhamet
semboliidiir (Aydogan, 2019).

Gorsel 3. Saype, Beyond Walls Project, Step 19: Hatay (Defne), Moloz lizerine ¢evreye duyarl
boya, 750 m?, Defne/Hatay/Tiirkiye, 2023, 36°11'46.0"N 36°08'58.5"E

Gorsel 3’te goriilen Hatay’daki yikintilar tizerine kurgulanan bu calisma, simgesel anlamin
yikima ugramis bir cografyada nasil yeniden insa edildigini kanitlar. Burada birbirine
kenetlenen eller artik sadece birer anatomik ¢izim degil kolektif acinin iginden yiikselen bir
dayanigsma ve etik sozlesme semboliidiir. Bu gorsel tercih, Hegel’in estetik kuraminda
vurguladigi gibi sanatin gilizel olam1 Tin'in duyusal goriiniisii olarak sunmasi ilkesiyle
dogrudan bag kurar. Moloz yiginlarinin yarattigt madde yogunlugu, sanatin miidahalesiyle
yerini tinsel bir birliktelik ideasina birakir. (Hegel, 2018). Sanat¢i, yikimin ortasina
yerlestirdigi bu evrensel sembolle, toplumsal bellekteki yardimlasma uzlasisin1 harekete

® https://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/el-sembolu/
7 https://sozluk.gov.tr/
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gecirir. Sanatciyla gerceklestirilen goriismede Saype, Hatay'da gerceklestirdigi caligmanin
dogrudan deprem felaketinden etkilenen insanlara umut vermek amaciyla iretildigini ve
Avrupa'nin bolgeyi unutmadigini gostermek istedigini ifade etmistir. Bu agiklama, eserdeki el
figilirlerinin yalnizca bigimsel bir dayanisma gostergesi degil, bilingli olarak kurgulanmig bir
umut sembolil oldugunu ortaya koymaktadir (Kisisel iletisim, 19 Mart 2026).

Bu derinlemesine yorumlama siireci, sanat¢inin ve toplumun temel diinya goriislinii desifre
etmek icin bir anahtar gorevi goriir. Ancak bu noktada Umberto Eco’nun da belirttigi gibi
metnin sundugu sinirlarin digina tasan bir "asir1 yorumlama” riskine karsi dikkatli olunmali,
yorumlar kiiltiirel ve tarihsel baglamin disina ¢ikarilmamalidir (Eco, 1996, s.25-30).

Gorsel 3’te yer alan enkaz iizerindeki uygulama ile iletilen dayanigma vurgusu, projenin
biitiiniine dair veriler sunan Gorsel 1 ve Gorsel 2'deki kiiresel ag ile birlestiginde eserin
simgesel anlam katmanlarin1 tamamlar. Farkli kentleri birbirine baglayan bu el zinciri,
Peirce’lin gosterge modelindeki toplumsal uzlasim ilkesine dayanarak evrensel bir simgeye
donligmektedir.Bu noktada sanat¢inin tekil bir mekandaki miidahalesi, tiim insanlig1
kapsayan bir etik manifestoya evrilir. Hatay’daki yikintilar {izerinde yiikselen eller ise sz
konusu kiiresel bagin travmatik fakat somut bir tezahiirii haline gelir.

Benjamin'in belirttigi o simdinin gecici ama sarsici tanikligini yapar. Calismalarin doga dostu
boyalarla yapilmasi1 ve zamanla silinecek olmasi, sembolik olarak insan yasaminin ve kentsel
mekanm kirilganligini temsil ederken zihnimizde baris ve birliktelik gibi evrensel
kavramlarin kaliciligina dair bir anlam zinciri olusturur (Benjamin, 2021).

Gorsel 4. Beyond Walls Project, Defne/Hatay/Tiirkiye

Gorsel 4’te Saype’in calisma siirecini belgeleyen bir fotografi yer almaktadir. Subat 2023°te
meydana gelen ve 50.000’den fazla insanin yasamini yitirmesine neden olan yikici
depremlerin ardindan kiiresel projesinin Tiirkiye duragi olarak Hatay’it secen sanatgi,
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depremin biiyiik tahribata yol actig1 bu cografyada sanat aracilifiyla umut olgusunu yeniden
inga etmeyi hedeflemistir. Kiiresel projesinin bu on dokuzuncu agamasinin temel amaci tim
diinyaya bu korkunc¢ dogal afeti tecriibe etmis yerel halkla kurulmasi gereken kiiresel
dayanigmay1 hatirlatmaktir. Biiyiik medya hareketliliginin ardindan gelen ¢etin kis sartlarmin
yerel halk i¢in siireci daha da zorlastiracagini 6ngéren sanat¢1 odagini tamamen bu bolgeye
cevirmistir. Gergeklestirilen bu yerylizii sanati ¢alismalari, ayn1 zamanda geride kalan
depremzedelerin gelecege daha parlak bir vizyonla bakabilmeleri adina bir fon toplanmasina
da aracilik etmektedir (Saype, 2026).

Sanatc1 harabelerin ortasinda, devasa 6lgekteki kompozisyonu insa ederken bizzat kadraja
girdigi bu gorsel; yapitin sadece bitmis bir estetik nesne degil, ayn1 zamanda fiziksel bir
emege, insaniistii bir performansa ve mekansal tanikliga dayali indeksel/belirtisel bir siire¢
oldugunu gozler 6niine sermektedir.

Sanatcinin Gorsel 4’teki gibi kenetlenen eller motifi iizerinden kurguladigi "Diinyanin en
biiyiik insan zincirini birlikte kuralim" cagrisi, projenin sembolik katmanini olusturan
evrensel bir manifestodur. Enkazlarin {izerinde yiikselen ve birbirini simsiki tutan iki elin bu
birlesimi, depreminin yarattid1 derin fiziksel ve ruhsal yikima kars1 kolektif bir iyilesmenin
ve kiiresel dayanigmanin sembolii olarak mekanda konumlanmaktadir.

Sonu¢ olarak Saype'in caligmalari, birlikte estetik bir goriintiiden c¢ikarak toplumsal
sorumluluga doniisiir. Peirce'lin simgesel gosterge kategorisinde karsilik bulan bu siirec,
izleyiciyi sadece bir resmi izlemeye degil, kiiresel bir dayanisma aginin pargasi olmaya ve
ekolojik bir vicdanla hareket etmeye davet eder.

5.SONUC

Bu calismada, Saype’in yeryiizii lizerine kurguladigi devasa ve gecici miidahaleler Charles
Sanders Peirce’iin li¢lii gdsterge modeli temel alinarak sistematik bir bicimde incelenmistir.
Analiz siirecinde sanat¢inin Beyond Walls adli projesi goriintiisel gosterge (ikon), belirtisel
gosterge (indeks) ve simgesel gosterge (sembol) basamaklar ilizerinden ¢ozlimlenerek soz
konusu ¢aligmalarin barindirdig1 katmanli anlam dizgesi ortaya konmustur.

Yontemin ilk agamasinda Gorsel 1°deki Paris/Fransa Ornegi iizerinden yapilan ikonik
incelemede figiirlerin gercek insan anatomisine olan sadakati ve yaratmis oldugu ii¢ boyutlu
hacim illiizyonu nesnel bir dille tanimlanmistir. Ikinci asama olan indeksel ¢dziimlemede ise
Gorsel 2’deki Vilnius/Litvanya o6rnegi odak noktasina alinarak, ¢alismanin uygulandigi
zeminle kurdugu nedensel bag ve sanat¢inin mekandaki fiziksel varligimin kaniti analiz
edilmistir. Son asamada ise Gorsel 3’te yer alan Hatay/Tiirkiye drnegi lizerinden bu figiirlerin
toplumsal uzlasiyla kazandigir baris ve dayanisma gibi simgesel degerler ele alinmigtir.
Saype’in bu projesi sadece analizde sunulan gorsellerle sinirli kalmayip sanat¢inin kendi
ifadesiyle “Diinyanin en biiylik insan zincirini birlikte olusturalim” felsefesiyle kiiresel bir ag
kurmay1 hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda Saype, projenin basladig1 2019 yilindan bu
yana giiniimiize dek 22 adet Beyond Walls projesine ait calisma gergeklestirmis; Paris’ten
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Berlin’e, Cenevre’den Hatay’a kadar uzanan pek ¢ok farkli cografyada zihinsel duvarlar
yikan sembolik bir insan zinciri inga etmistir.

Beyond Walls projesinin en ayirt edici niteligi sanat¢inin son derece ekolojik ve doga dostu
bir yaklagimi benimsemis olmasidir. Biyolojik olarak parcalanabilen boyalar kullanarak
yeryliziinde kalict bir hasar birakmadan sekillenen bu gegici iiretimler, doganin dongiisel
giiciine sayg1 duyan bir sanat pratigi sunar.

Sonug olarak sanat¢inin yeryiiziinii devasa bir tuvale doniistiiren bu eylemi insanligin ortak
acilarina ve gelecek ideallerine taniklik eden anlam diinyasi insa etmistir. Sanatgryla
gerceklestirilen goriismeden elde edilen veriler, calismada ulasilan gostergebilimsel
coziimlemeleri desteklemektedir. Saype, Beyond Walls projesinin temelinde kiiltiirler arasi
dayanisma ve ortak hareket etme fikrinin bulundugunu agikca ifade etmektedir. Bununla
birlikte sanatcinin ¢evresel duyarliligi, kullandig1 biyolojik olarak parcalanabilir malzemeler
calismanin yalnizca estetik nesneler degil ayn1 zamanda etik ve ekolojik sdylemler {ireten
gostergeler oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda Saype'in ¢aligmalari, Peirce'iin ikon—
indeks—sembol iiclemesinin ayni yapi igerisinde es zamanli olarak goézlemlenebildigi giicli
cagdas sanat ornekleri arasinda degerlendirilebilir.
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DELFT FAIENCE IN THE COLLECTION OF THE AZERBAIJAN NATIONAL
MUSEUM OF ART: ARTISTIC TRADITIONS, COLLECTING HISTORY, AND
CULTURAL EXCHANGE

Mahbara ABBASOVA

Azerbaijan National Museum of Art Baku, Azerbaijan
mehbara.abbasova@gmail.com -0009-0008-5216-6332

ABSTRACT

The Delft faience collection of the Azerbaijan National Museum of Art constitutes an
important yet understudied body of European decorative art preserved in the South Caucasus.
Produced primarily during the seventeenth and eighteenth centuries, these objects reflect the
artistic achievements of Delft, one of the leading centers of tin-glazed earthenware
production in Europe, while also illustrating the cultural interactions that shaped the
development of early modern ceramic traditions.

This paper presents a comprehensive study of the museum’s Delft collection, focusing on its
artistic characteristics, provenance, and historical trajectories. The research examines a
representative group of decorative vessels, dishes, and ornamental objects distinguished by
cobalt-blue underglaze decoration, Chinese-inspired motifs, Dutch landscape imagery, and
Baroque decorative elements. Through stylistic and comparative analysis, the study
investigates the adaptation of Eastern visual models within a European artistic context and
the emergence of a distinctive Delft ceramic aesthetic.

Particular attention is devoted to the provenance of the collection and the circumstances of its
formation. The research identifies objects that once belonged to prominent private collections
of the Russian Empire, including those of P. P. Durnovo and Countess I. I. Paskevich, and
traces their transfer to the Azerbaijan National Museum of Art through the State Museum
Fund in 1925. These acquisition histories provide valuable evidence of collecting practices,
the redistribution of cultural property, and the formation of museum collections during a
period of profound political and institutional transformation.

The study demonstrates that the museum’s Delft faience collection reflects not only the
artistic development of Dutch ceramics but also the collecting strategies of aristocratic circles
within the Russian Empire and the subsequent transformation of private collections into
public cultural heritage. Provenance records make it possible to reconstruct previously
understudied trajectories of Delft objects from European production centers through imperial
collections to a museum institution in Azerbaijan. By integrating art-historical and
provenance-based approaches, the paper contributes to the documentation of Delft faience
beyond its traditional geographic context and highlights the role of museum collections in
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reconstructing transnational histories of art, collecting, and cultural exchange between
Western Europe, the Russian Empire, and the South Caucasus.

Keywords: Delft faience, museum collections, ceramics, Azerbaijan National Museum of
Art, applied art
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AZERBAYCAN ULUSAL SANAT MUZESI KOLEKSiYONUNDAKI DELFT
FAYANSLARI: SANATSAL GELENEKLER, KOLEKSiYONCULUK TARIiHi VE
KULTURLERARASI ETKILESIM

OZET

Azerbaycan Ulusal Sanat Miizesi’nde korunan Delft fayansi koleksiyonu, Giiney
Kafkasya’da muhafaza edilen Avrupa dekoratif sanatlarinin 6nemli ancak yeterince
arastirilmamis bir boliimiinii olusturmaktadir. Baglica XVII ve XVIIIL. yiizyillarda iiretilen bu
eserler, Avrupa’nin kalay sirli seramik iiretiminin 6nde gelen merkezlerinden biri olan
Delft’in sanatsal basarilarint yansitmakla birlikte, erken modern doénem seramik
geleneklerinin gelisimini sekillendiren kiiltiirel etkilesimleri de gozler Oniine sermektedir.

Bu caligma, miizenin Delft koleksiyonunu sanatsal 6zellikleri, provenansi ve tarihsel gelisim
siireci acisindan kapsamli bicimde incelemektedir. Arastirma; kobalt mavisi sir alti
bezemeleri, Cin etkili motifleri, Hollanda manzara tasvirleri ve Barok iisluba 6zgii dekoratif
unsurlartyla 6ne ¢ikan temsili bir grup dekoratif kap, tabak ve siis esyasini ele almaktadir.
Uslup ve karsilastirmali analiz yontemleri araciliftyla, Dogu kokenli gorsel modellerin
Avrupa sanat ortaminda nasil yeniden yorumlandigi ve Delft seramigine 0zgli estetik
anlayisin nasil ortaya ¢iktig1 aragtirtlmaktadir.

Calismada koleksiyonun provenansina ve olusum siirecine 6zel Onem verilmektedir.
Aragtirma, eserlerin bir béliimiiniin Rus Imparatorlugu’nun énde gelen 6zel koleksiyonlarina,
ozellikle P. P. Durnovo ve Kontes I. I. Paskevi¢’in koleksiyonlarina ait oldugunu ortaya
koymakta ve bu eserlerin 1925 yilinda Devlet Miize Fonu araciligiyla Azerbaycan Milli Sanat
Miizesi’'ne aktarilma siirecini izlemektedir. Bu edinim &ykiileri, koleksiyonculuk
uygulamalari, kiiltiirel varliklarin yeniden dagitimi ve miize koleksiyonlarinin olusumu
hakkinda, siyasi ve kurumsal doniisiimlerin yagsandig1 bir doneme 151k tutan degerli veriler
sunmaktadir.

Arastirma, miizenin Delft fayansi koleksiyonunun yalnizca Hollanda seramik sanatinin
gelisimini degil, ayn1 zamanda Rus Imparatorlugu aristokrasisinin koleksiyon olusturma
stratejilerini ve 6zel koleksiyonlarin kamusal kiiltiirel mirasa doniisiim siirecini de yansittigini
gostermektedir. Provenans kayitlari, Delft eserlerinin Avrupa’daki iiretim merkezlerinden
imparatorluk koleksiyonlarina ve oradan Azerbaycan’daki bir miize kurumuna uzanan, daha
once yeterince incelenmemis dolasim gilizergadhlarinin yeniden kurgulanmasma olanak
saglamaktadir. Sanat tarihi ile provenans arastirmalarini bir araya getiren bu caligma, Delft
fayansinin geleneksel cografi smirlarinin 6tesindeki varliginin belgelenmesine katkida
bulunmakta ve miize koleksiyonlarinin Bat1 Avrupa, Rus Imparatorlugu ve Giiney Kafkasya
arasindaki sanat, koleksiyonculuk ve Kkiiltlirel etkilesim tarihlerini yeniden insa etmedeki
onemini ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Delft fayansi, miize koleksiyonlari, seramik, Azerbaycan Ulusal Sanat
Miizesi, uygulamali sanatlar.
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INTRODUCTION

Delft faience occupies a distinctive place in the history of European decorative arts as one of
the most successful adaptations of East Asian ceramic traditions within a Western artistic
context (Caiger-Smith, 1973; Aronson, 2004, Veeze, 2021). Produced primarily between the
seventeenth and eighteenth centuries, Delft tin-glazed earthenware emerged in the Dutch
Republic during a period of unprecedented commercial expansion, global maritime trade, and
intensive cultural exchange. Although originally conceived as an affordable alternative to
imported Chinese blue-and-white porcelain, Delft ceramics gradually developed into an
independent artistic phenomenon distinguished by its own technological, stylistic, and
iconographic characteristics (Caiger-Smith, 1973).

The rise of Delft as the principal centre of Dutch faience production was closely connected
with the activities of the Dutch East India Company (VOC), whose extensive trade networks
introduced large quantities of Chinese porcelain into Europe during the seventeenth century
(Finlay, 2010). The disruption of direct porcelain imports during the political upheavals
accompanying the fall of the Ming dynasty stimulated European potters to reproduce the
visual qualities of Chinese wares using locally available materials and tin-glaze technology
(Harrison-Hall, 2001). Delft workshops not only mastered these techniques but also
transformed imported artistic models into a distinctly European decorative language that
incorporated Chinese ornamental motifs, Dutch landscapes, biblical narratives, marine
scenes, heraldic devices, and Baroque decorative frameworks (Caiger-Smith, 1973; Aronson,
2004). Technologically, Delft faience was distinguished by the use of an opaque tin glaze
applied over a porous earthenware body, followed by cobalt underglaze decoration and
repeated firing. This production process enabled Dutch potters to achieve visual effects
comparable to Chinese porcelain while relying on locally available raw materials and
established European ceramic technology.

Today Delft faience is represented in numerous museum collections throughout Europe and
North America, where it has been studied primarily from the perspectives of ceramic
technology, stylistic development, workshop attribution, and international trade. By contrast,
Delft collections preserved outside the traditional centres of European collecting have
received considerably less scholarly attention. Museum holdings in the South Caucasus
remain particularly understudied despite their potential to illuminate the circulation of
European decorative arts across imperial, political, and cultural boundaries. Despite the
artistic importance of the Azerbaijan National Museum of Art collection, it has never
previously been the subject of a separate scholarly study devoted specifically to its Delft
faience.

Previous scholarship has focused primarily on ceramic technology, workshop attribution,
stylistic development, and international trade (Caiger-Smith, 1973; Aronson, 2004; V&A
Museum Collection Online; Rijksmuseum Collection). Unlike previous studies centred on
production, technology, or workshop attribution, the present research integrates object-based
analysis with provenance studies in order to reconstruct the historical trajectories of museum
objects.
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The Delft faience collection of the Azerbaijan National Museum of Art (ANMA) represents a
significant documented group of Dutch tin-glazed ceramics preserved in the region. The
collection comprises decorative dishes, covered vases, ewers, ornamental vessels, and other
objects dating mainly from the late seventeenth and eighteenth centuries. Beyond their artistic
value, these works preserve important evidence of collecting practices within the Russian
Empire and of the subsequent redistribution of cultural property during the early Soviet
period. A substantial part of the collection entered the museum in 1925 through the State
Museum Fund in Leningrad, while several objects can be securely connected with prominent
aristocratic collections, including those of General Pavel Petrovich Durnovo and Countess
Irina Ivanovna Paskevich. These provenance records considerably expand the historical
significance of the collection beyond its aesthetic qualities by documenting the movement of
Delft ceramics from European production centres into imperial private collections and
ultimately into a public museum in Azerbaijan.

The present study examines the Delft faience collection of the museum through an integrated
art-historical and provenance-based approach. Particular attention is devoted to the artistic
and technological characteristics of selected objects, including their forms, decorative
vocabulary, iconography, cobalt underglaze painting, and adaptation of Chinese porcelain
models within Dutch ceramic production. Archival provenance data are used to reconstruct
the collecting histories of individual objects and to analyse the institutional mechanisms that
shaped the formation of the museum's holdings during the first decades of the twentieth
century. The research also builds upon the author's previous study of Dutch collections
preserved in the Azerbaijan National Museum of Art (Abbasova, 2026).

METHODOLOGY

This research employs stylistic, comparative, provenance-based, and historical methods.
Stylistic analysis is used to examine decorative vocabulary, iconography, and formal
characteristics of Delft ceramics. Comparative analysis allows the museum objects to be
considered alongside analogous works preserved in major European museum collections.
Provenance research is based on museum archival documentation and follows approaches
developed in contemporary provenance studies (Pearce, 1994; Pearce, 1995).

The study is based on nineteen Delft faience objects preserved in the Azerbaijan National
Museum of Art. Object selection was determined by the availability of reliable provenance
documentation, chronological representativeness, and preservation status. Two objects are
discussed in detail as case studies because they represent two different functional categories
of Delft production, preserve the most complete provenance documentation, and best
illustrate the principal artistic and technological characteristics of the museum's collection.
These two objects were selected because their provenance documentation is particularly
complete and because they represent two distinct functional and formal categories within the
collection. Observations derived from the remaining seventeen objects informed the stylistic
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and comparative analysis and provide the broader context for interpreting the collection as a
whole.

The Delft Faience Collection of the Azerbaijan National Museum of Art

The collection represents the principal artistic and technological developments of Dutch tin-
glazed earthenware between the late seventeenth and eighteenth centuries. The collection
includes decorative dishes, covered vases, ornamental vessels and ewers that illustrate the
diversity of mature Delft production. Together, these works illustrate the stylistic diversity,
technological development, and artistic maturity of Delft production while documenting the
circulation of European decorative arts beyond their original cultural environment.

The surviving objects demonstrate considerable typological diversity. Decorative dishes
constitute the largest group of various sizes, decorative covered vases, ornamental jars, ewers,
and other functional and decorative ceramic forms dating from the late seventeenth to the
eighteenth century. Together, these objects provide an illustrative overview of the principal
forms, decorative repertories, and technological characteristics of mature Delft production.

Within the museum's ceramics holdings, numbering more than 3,000 objects, European
ceramics account for nearly one third of the collection. This substantial representation
provides an important context for studying Delft faience not as an isolated group of objects,
but as part of a broader collection illustrating the development of European ceramic
production from different artistic centres and periods.

The collection is characterized by the typical technological and artistic features of mature
Delft faience. Despite differences in form and function, the objects display a high degree of
technological consistency, sharing characteristic features such as an opaque white tin glaze,
cobalt-blue underglaze decoration, and decorative repertories derived from both Chinese
porcelain and European artistic traditions. Most objects are decorated in cobalt-blue
underglaze painting applied over an opaque white tin glaze, the defining technique of Dutch
tin-glazed earthenware. Floral motifs inspired by Chinese porcelain appear alongside Dutch
landscapes, Baroque cartouches, vegetal ornament, and heraldic elements, demonstrating how
imported decorative models were transformed within a distinctly European artistic tradition.
Rather than reproducing Chinese prototypes directly, Delft workshops developed an original
ceramic language that combined technical innovation with local aesthetic preferences. The
museum collection therefore provides valuable material for studying both the artistic and
technological evolution of Dutch faience. The formation of the museum's Delft collection
should therefore be understood within the broader context of institutional reorganization and
the transformation of private collections into public museum holdings.

Today, the museum preserves objects representing several of the most characteristic Delft
ceramic forms. The collection includes eight decorative dishes, four decorative vases, two
ewers, one late seventeenth-century vase, and several additional ornamental ceramic forms,
providing an overview of Delft production of the late seventeenth and eighteenth centuries.
Decorative dishes constitute the largest group within the collection, displaying elaborate
floral ornaments, landscape compositions, and figural decoration executed in cobalt
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underglaze painting. Covered storage jars, ornamental vases, and ewers further illustrate the
functional and decorative diversity of Delft production, while simultaneously reflecting the
adaptation of Chinese porcelain prototypes to European tastes and domestic interiors. Despite
differences in form and decoration, the objects share the technological and stylistic features
characteristic of mature Delft production, illustrating the diversity of Dutch ceramic
manufacture during the seventeenth and eighteenth centuries.

Artistic Traditions of Delft Faience: Stylistic Analysis of Selected Objects

The Delft faience collection of the museum reveals the principal artistic characteristics that
defined Dutch tin-glazed earthenware during its period of greatest prosperity between the late
seventeenth and the eighteenth centuries. Despite differences in form and function, the
objects reveal a coherent decorative language based upon cobalt-blue underglaze painting,
carefully balanced ornamental compositions, and the creative reinterpretation of Chinese
porcelain within a distinctly European artistic framework.

One of the most significant objects in the collection is a large decorative dish (Inv. No. I1-
273/1519), whose painted decoration exemplifies the mature Delft ornamental tradition.
Executed in cobalt blue beneath a white tin glaze, the composition is organized around a
central vase filled with luxuriant blossoms, while the surrounding field is densely populated
with stylized floral motifs and scrolling vegetal ornament. A broad ornamental border
encloses the composition, creating visual balance and reinforcing the decorative unity of the
object. Rather than leaving extensive areas of white ground exposed, as was common in
Chinese porcelain, the Delft painter deliberately enriched the surface with closely arranged
ornamental forms, producing a denser and more rhythmically articulated decorative effect.

From a technological perspective, the dish demonstrates the characteristic features of mature
Delft tin-glazed earthenware. The opaque white tin glaze provided an ideal surface for cobalt
underglaze decoration, while the carefully controlled firing process produced the bright
contrast between the white ground and the blue painted ornament that became the hallmark of
Delft production. The ceramic body, lighter and more porous than true porcelain, reflects the
technological solutions developed by Dutch potters to imitate the visual qualities of Chinese
porcelain using locally available materials.

The decorative vocabulary of the dish clearly reflects the influence of Chinese blue-and-white
porcelain produced during the Ming dynasty (Finlay, 2010). The cobalt decoration illustrates
the controlled tonal variation characteristic of Delft painters, who manipulated pigment
concentration and brushwork to create depth and volume despite the limited monochrome
palette. Such technical mastery became one of the distinguishing artistic features of
eighteenth-century Delft workshops. The symmetrical floral arrangement, stylized blossoms,
and scrolling foliage derive from East Asian ceramic traditions that became familiar in
Europe through maritime trade during the seventeenth century. Yet these motifs were not
reproduced mechanically. Delft decorators adapted Chinese ornamental principles to
European aesthetic preferences, modifying the proportions of individual motifs, increasing
the density of the decoration, and introducing a greater sense of pictorial movement across
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the ceramic surface (Caiger-Smith, 1973). The result is a composition that simultaneously
acknowledges its Asian origins while expressing the independent artistic identity of Dutch
faience.

Equally significant is the decorative vocabulary employed in the museum's covered vase
dated 1702 (Inv. No. I1-277/1523). Produced during the classical period of Delft
manufacture, the vessel illustrates the remarkable synthesis of Chinese ceramic prototypes
with Baroque decorative aesthetics (Honour & Fleming, 2009). Its swelling body, narrow
neck, and domed cover correspond to forms ultimately derived from Chinese storage jars,
while the sculptural lion finial reflects a distinctly European interpretation of ornamental
ceramics. This combination of imported form and local sculptural decoration illustrates the
gradual transformation of Delft production from imitation into artistic innovation.

The painted decoration further emphasizes this synthesis of artistic traditions. One side of the
vase presents a characteristic Dutch landscape composed of waterways, architectural
structures, and open space rendered in delicate cobalt brushwork. The opposite side is
occupied by an ornamental floral arrangement that continues the decorative rhythm of the
vessel without disrupting its formal balance. Framing these painted scenes are moulded
Baroque cartouches that introduce sculptural relief absent from Chinese porcelain. Such
integration of painting and relief decoration became one of the defining characteristics of
high-quality Delft ceramics produced during the late seventeenth and early eighteenth
centuries.

Collecting History and Provenance

Archival documentation preserved in the Azerbaijan National Museum of Art allows the
ownership histories of several Delft objects to be reconstructed with unusual precision,
considerably increasing the scholarly value of the collection.

This transfer reflects the broader redistribution of nationalized private collections among
Soviet museums during the 1920s, providing important evidence for the institutional history
of museum collections in the South Caucasus (Shulepova, 2006).

Provenance Evidence: Reconstructing the Biographies of Museum Objects

The museum documentation identifies a large decorative dish (Inv. No. I1-273/1519) as
having formerly belonged to the collection of Pavel Petrovich Durnovo. The record further
indicates that the object entered the ANMA from the State Museum Fund in Leningrad in
1925. This provenance establishes a documented sequence linking its production in Delft
during the eighteenth century with its later presence in an aristocratic Russian collection and
subsequent incorporation into a public museum. Such information confirms that the object
should be interpreted not only as a product of Dutch ceramic manufacture but also as part of
the history of collecting within the Russian Empire.

Comparable evidence survives for the covered decorative vase dated 1702 (Inv. No. II-
277/1523). Museum documentation records that the vessel belonged to the collection of
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Countess Irina Ivanovna Paskevich before entering the State Museum Fund and subsequently
being transferred to the museum on 18 October 1925. The preservation of this ownership
history considerably enhances the scholarly value of the object by documenting successive
changes in ownership and institutional context over more than two centuries.

These documented ownership histories demonstrate the transformation of Delft ceramics
from luxury objects acquired by aristocratic collectors into museum artefacts preserved as
part of Azerbaijan's national cultural heritage. From the perspective of object biography, the
collection illustrates the circulation of European decorative arts across several political and
cultural environments—from production in the Dutch Republic to aristocratic collections of
the Russian Empire, redistribution through Soviet museum institutions, and finally
preservation in Baku. The objects therefore document not only artistic traditions but also
changing patterns of collecting, institutional stewardship, and transnational cultural exchange.

Decorative Dish (Inv. No. I1-273/1519)

The eighteenth-century decorative dish (Pic.1, Inv. No. II-273/1519) represents a
characteristic example of mature Delft faience. Executed in tin-glazed earthenware with
cobalt-blue underglaze painting, it combines the technological features typical of Delft
production with a balanced ornamental composition inspired by both Chinese porcelain and
Dutch decorative traditions.

Picture 1. Dish. The Netherlands. Delft. 18th century. Earthenware, underglaze painting.
Diameter: 37 cm. Collection of the ANMA. Inv. No. [1-273/1519

The confident brushwork, tonal variation within the cobalt pigment, and rhythmic
organization of the ornament reveal the technical sophistication of Delft workshops at the
height of their production. The carefully balanced relationship between the central medallion
and the surrounding decorative border further shows the decorative principles that
distinguished Dutch faience from its Asian prototypes. The quality of the glaze and the
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precision of the cobalt decoration indicate careful control of the firing process. The smooth
interaction between painted ornament and the tin-glazed surface demonstrates the high
technical standards achieved by Delft workshops during the eighteenth century.

Stylistically, the dish illustrates the successful assimilation of Chinese ornamental traditions
into a European artistic context. While the floral vase motif clearly reflects East Asian
inspiration, its interpretation is unmistakably Dutch. The stylized flowers possess a greater
decorative freedom than their Chinese counterparts, the vegetal ornament is more dynamic,
and the composition displays the symmetry and formal clarity characteristic of European
Baroque decorative design. Rather than functioning as a direct imitation of imported
porcelain, the object represents a creative reinterpretation in which Eastern visual models
were transformed according to local artistic preferences.

Museum records identify the dish as originating from the collection of Pavel Petrovich
Durnovo before its transfer to the Azerbaijan National Museum of Art through the State
Museum Fund in 1925.

Covered Decorative Vase (Inv. No. I1-277/1523)

The covered decorative vase dated 1702 (Pic.2, Inv. No. [1-277/1523) is among the finest
examples of Delft faience preserved in the Azerbaijan National Museum of Art. Its form,
decorative programme, and technical execution illustrate the maturity of Dutch tin-glazed
ceramic production at the beginning of the eighteenth century.

Picture 2. Decorative Vase. The Netherlands. Delft. 1702. Earthenware, underglaze painting.
Height: 41 cm. Collection of the ANMA. Inv. No. [1-277/1523

The vase is made of earthenware covered with an opaque white tin glaze and decorated in
blue underglaze ornament. The even application of the tin glaze and the stability of the cobalt
pigment indicate a well-controlled firing process characteristic of high-quality Delft
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production. The successful integration of moulded and painted decoration further
demonstrates the technical sophistication achieved by Dutch ceramic workshops during the
early eighteenth century.

The vessel possesses a monumental, yet harmonious silhouette composed of a broad, swollen
body, a relatively narrow neck, and a domed cover crowned by a sculptural lion finial. This
type of covered vessel, often identified in European scholarship by the Dutch term pul,
ultimately derives from Chinese storage jars of the Ming period, which served as important
prototypes for Delft potters during the seventeenth century. The lion finial, modelled in the
round and integrated into the overall composition, introduces a distinctly European sculptural
element absent from its Chinese predecessors and reflects the influence of Baroque
decorative aesthetics.

The painted decoration is carefully organized around two principal pictorial fields. One side
of the vase presents a characteristic Dutch landscape with a waterway bordered by buildings
and gently receding architectural forms. Executed with fluid cobalt brushwork, the
composition evokes the visual language of seventeenth-century Dutch landscape painting, in
which canals and waterside architecture became recurring symbols of the Dutch Republic.
The opposite side is decorated with an elegant floral composition that harmoniously
complements the landscape scene while preserving the visual balance of the vessel. Rather
than functioning as isolated images, both compositions are integrated into the overall
decorative programme through a system of moulded Baroque cartouches and ornamental
framing devices that enrich the surface with sculptural relief and emphasize the three-
dimensional character of the vase.

The combination of painted imagery and relief ornament is particularly significant from an
art-historical perspective. While Chinese porcelain provided Delft potters with formal and
decorative inspiration, European artists increasingly incorporated elements derived from
Baroque architecture, sculpture, and ornamental engraving into ceramic production. As a
result, Delft faience developed a distinctive visual identity in which imported Asian motifs
coexisted with Dutch landscapes, European decorative frameworks, and sculptural
embellishment. The present vase clearly illustrates this process of artistic transformation,
demonstrating that Delft ceramics should be understood not simply as imitations of porcelain
but as original works of European decorative art. According to museum documentation, the
vase formerly belonged to the collection of Countess Irina Ivanovna Paskevich before
entering the State Museum Fund and subsequently the ANMA in 1925.

Comparative Context

The covered vase corresponds closely to the established typology of Delft covered jars
produced during the late seventeenth and early eighteenth centuries and can be compared
with examples preserved in the Rijksmuseum, Museum Prinsenhof Delft, and the Victoria
and Albert Museum. Like many Delft covered jars, the vase combines a bulbous body,
narrow neck, and domed cover surmounted by a sculptural finial derived from Chinese
storage jars, while its Baroque ornament reflects European decorative traditions. Unlike many
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comparable collections, the museum preserves securely documented ownership histories for
several objects, allowing stylistic comparison to be complemented by provenance analysis
(Rijksmuseum Collection Online; Victoria and Albert Museum Collection Online; Museum
Prinsenhof Delft Collection, Veeze, 2021, Finlay, 2010).

The broader Delft collection preserved in the Azerbaijan National Museum of Art reflects the
principal decorative trends observed in major European museum collections. Across the
nineteen objects, recurring features include chinoiserie-inspired floral ornament, Dutch
landscape scenes, Baroque cartouches, cobalt-blue monochrome decoration, and
characteristic tin-glazed surfaces. These shared stylistic features confirm the collection's
representativeness within the wider corpus of seventeenth- and eighteenth-century Delft
ceramics. At the same time, the documented provenance distinguishes the Baku collection
from many comparable museum holdings, enabling stylistic observations to be supported by
well-preserved ownership histories.

The landscape decoration on the Azerbaijan vase likewise corresponds to one of the principal
decorative trends in Delft ceramics during the late seventeenth century. While Chinese
porcelain generally emphasized stylized natural scenery and idealized landscapes, Delft
painters increasingly introduced recognizably Dutch motifs, including canals, riverside
architecture, trees, and gently receding horizons. These compositions reveal the influence of
contemporary Dutch landscape painting and demonstrate the gradual emergence of an
independent visual language distinct from its Asian prototypes (Slive, 1995).

At the same time, the relief Baroque cartouches framing the painted scenes distinguish this
object from many Chinese originals. Their sculptural modelling reflects the broader influence
of Baroque ornamental design that permeated European decorative arts during the late
seventeenth century. This synthesis of Chinese ceramic forms, Dutch pictorial traditions, and
European Baroque ornament became one of the defining characteristics of mature Delft
faience.

Within this broader artistic context, the vase preserved in the Azerbaijan National Museum
of Art should be regarded not as an isolated museum object but as part of the international
corpus of Delft ceramics. Its close relationship to comparable examples preserved in leading
European collections confirms both its chronological attribution and its stylistic significance
while simultaneously emphasizing the importance of the Baku collection for the study of the
dissemination of Dutch decorative arts beyond Western Europe.

Conclusion

The Delft faience collection of the ANMA constitutes one of the most significant
documented groups of Dutch tin-glazed earthenware preserved in the South Caucasus.
Although comprising only nineteen objects, the collection is distinguished by its artistic
quality, representative typology, and, most importantly, by the preservation of documented
provenance that enables the reconstruction of the biographies of individual objects.

The present study has demonstrated that the museum's Delft ceramics should be understood
not merely as examples of Dutch decorative art but also as material evidence of wider
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processes of artistic transmission, collecting, and cultural exchange. Stylistic analysis reveals
the successful adaptation of Chinese porcelain traditions within a distinctly European artistic
language, while provenance research reconstructs the movement of these objects from Delft
workshops to aristocratic collections of the Russian Empire and subsequently to the
Azerbaijan National Museum of Art through the State Museum Fund in 1925. These
trajectories illustrate the complex circulation of works of art across Europe, the Russian
Empire, and the South Caucasus.

The research also places the Delft collection within the broader context of the museum's
ceramics holdings, which comprise approximately 3,000 objects, nearly one third of which
belong to the European ceramics collection. This context shows that the Delft faience
constitutes an integral part of a larger corpus of European decorative arts preserved by the
museum and highlights the importance of the museum as a centre for the study of European
artistic heritage in the region.

By integrating art-historical analysis with provenance research, the present article contributes
to the documentation of the museum's European ceramics collection and expands current
knowledge of Delft faience preserved outside the traditional centres of European collecting.
As the first comprehensive scholarly study devoted specifically to the Delft faience collection
of the Azerbaijan National Museum of Art, the present research establishes a foundation for
future object-based, provenance, and comparative museum studies concerning European
decorative arts preserved in the South Caucasus. Although the present article focuses on two
characteristic case studies, the complete museum collection of nineteen Delft objects offers
substantial opportunities for future research into typology, technology, provenance, and the
international circulation of Dutch ceramics.

More broadly, the study demonstrates the importance of museum collections outside Western
Europe for reconstructing interconnected histories of artistic exchange, collecting practices,
and cultural mobility. The Azerbaijan National Museum of Art therefore represents an
important yet previously overlooked repository for the study of Dutch decorative arts within a
global museum context.
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ABSTRACT

Traditional handicrafts constitute one of the fundamental elements of intangible cultural
heritage, transmitting the historical experience, aesthetic values, and cultural identity of
societies across generations. The preservation and sustainability of this heritage are essential
not only for cultural continuity but also for enriching contemporary art education through the
integration of indigenous knowledge systems. As one of the most established ceramic
traditions of Central Asia, the Khorezm pottery tradition represents a significant pedagogical
model for applied arts education through its distinctive material knowledge, formal language,
color aesthetics, decorative repertoire, and master—apprentice transmission system.
Nevertheless, studies addressing the methodological integration of this tradition into higher
education curricula in applied arts remain limited. Therefore, the present study aims to
examine the historical development, technical characteristics, aesthetic values, and
pedagogical dimensions of the Khorezm pottery tradition and to propose a comprehensive
methodological framework for its integration into applied arts education.

The research was conducted using a qualitative research design based on historical-
comparative analysis, an extensive literature review, field studies, participant observation,
semi-structured interviews with master artisans, and cultural-pedagogical evaluation methods.
The investigation focuses on the principal pottery production centers of Khiva, Madir, and
Kattabag in the Khorezm region, while also examining the artistic legacy of the distinguished
master potter Raimberdi Matjonov. Traditional production processes, including clay
preparation, forming techniques, glazing technologies, firing methods, color applications, and
decorative motif systems, were systematically analyzed to determine their applicability
within contemporary applied arts education.

The findings demonstrate that the Khorezm pottery tradition should not be regarded merely
as a conventional model for developing technical craftsmanship. Rather, it offers a holistic
educational approach that enhances students’ awareness of cultural heritage, aesthetic
appreciation, creative thinking, design-oriented problem-solving abilities, and
interdisciplinary production competencies. Accordingly, the study proposes a multi-layered
educational model integrating theoretical instruction, studio-based practice, museum-based
learning, field research, interaction with master artisans, and project-based learning.
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In conclusion, the systematic incorporation of the Khorezm pottery tradition into applied arts
curricula contributes to the sustainability of traditional craft knowledge, supports the
preservation of cultural heritage, strengthens students’ creative design competencies, and
enhances the overall quality of contemporary art education.

The proposed methodological framework is considered a sustainable and internationally
applicable model for integrating traditional artistic practices into higher education in applied
arts.

Keywords: Khorezm pottery, applied arts education, intangible cultural heritage, traditional
technologies, pedagogical model.
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HOREZM COMLEK SANATI ORNEKLERi UZERINDEN UYGULAMALI SANAT
EGITIMINI ETKIiLi BiR SEKIiLDE DUZENLEME YONTEMi

OZET

Geleneksel el sanatlari, toplumlarin tarihsel deneyimini, estetik anlayisimi ve Kkiiltiirel
kimligini gelecek kusaklara aktaran temel somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarindan
biridir. Bu mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, yalnizca kiiltiirel aktarim
acisindan degil, ayn1 zamanda c¢agdas sanat egitiminin yerel bilgi sistemleriyle
zenginlestirilmesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Orta Asya’nin en koklii seramik geleneklerinden biri olan Harezm c¢omlekgiligi; 6zgiin
malzeme bilgisi, bigimsel dili, renk anlayisi, dekoratif motif repertuvari ve usta-girak temelli
egitim sistemiyle uygulamali sanat egitimi i¢in dnemli bir pedagojik model olusturmaktadir.
Buna karsin s6z konusu gelenegin yiiksekogretim diizeyindeki sanat egitimi programlarina
metodolojik entegrasyonuna iligkin caligmalarin  smirli  oldugu goriilmektedir. Bu
arastirmanin amaci, Harezm ¢omlekgilik geleneginin tarihsel gelisimini, teknik ve estetik
ozelliklerini pedagojik bir perspektifle incelemek ve bu kiiltiirel mirasin uygulamali sanat
egitimine biitlinciil bicimde entegre edilmesine yonelik metodolojik bir model gelistirmektir.

Arastirma, nitel aragtirma desenine dayali olarak yiiriitilmiis olup tarihsel-karsilagtirmali
analiz, kapsamli literatiir incelemesi, alan aragtirmalari, katilimc1 gézlem, usta sanatcilarla
gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis  goriismeler ve kiiltiirel-pedagojik  degerlendirme
yontemlerinden yararlanilmistir. inceleme kapsaminda Harezm bélgesinin dnemli iiretim
merkezleri olan Hive, Madir ve Kattabag ele alinmis; ayrica geleneksel ¢omlekgilik sanatinin
onemli temsilcilerinden Raimberdi Matjonov’un sanatsal mirast ayrintili  bigimde
degerlendirilmistir. Kil hazirlama siiregleri, sekillendirme teknikleri, sir teknolojileri, pisirim
yontemleri, renk uygulamalar1 ve bezeme sistemleri analiz edilerek bunlarin ¢agdas sanat
egitimi igerisindeki uygulanabilirligi ortaya konulmustur.

Arastirma bulgulari, Harezm ¢omlekgilik geleneginin yalnizca teknik beceri kazandiran
geleneksel bir iiretim modeli olmadigini; aym1 zamanda &grencilerin kiiltlirel miras
farkindaligini, estetik degerlendirme becerilerini, yaratici diisiinme kapasitelerini, tasarim
odakli problem ¢6zme yetkinliklerini ve disiplinleraras1 {iretim becerilerini gelistiren
biitlinciil bir egitim yaklasimi sundugunu gdstermektedir. Bu dogrultuda teorik bilgi,
uygulamali atdlye calismalari, miize temelli 6grenme, saha aragtirmalari, usta sanatgilarla
etkilesim ve proje tabanli O0grenmeyi biitiinlestiren ¢ok katmanli bir 6gretim modeli
onerilmektedir.

Sonu¢ olarak Harezm c¢omlekgilik geleneginin uygulamali sanat egitimi programlarina
sistematik olarak dahil edilmesi; geleneksel zanaatkarlik bilgisinin siirdiiriilebilirligini
desteklemekte, kiiltlire] mirasin korunmasina katki saglamakta, 6grencilerin yaratici tasarim
becerilerini giiclendirmekte ve ¢agdas sanat egitiminin niteligini artirmaktadir. Onerilen
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metodolojik modelin, geleneksel sanatlarin yiiksekogretim diizeyindeki uygulamali sanat
egitimine entegrasyonu konusunda uluslararasi 6lgekte uygulanabilir ve siirdiiriilebilir bir
ornek olusturdugu degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Harezm ¢omlek¢iligi, uygulamali sanat egitimi, somut olmayan kiiltiirel
miras, geleneksel teknolojiler, pedagojik model.
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INTRODUCTION

Folk applied arts hold a special place in the cultural heritage of the peoples of Central Asia.
In particular, pottery is significant as a reflection of the historical evolution of material
culture and a direct representation of the economic and spiritual life of the people. Khorezm
pottery can serve as an effective methodological tool for teaching applied arts disciplines in
higher education.

Since the years of independence, the development of handicrafts and folk applied arts has
become one of the priority areas of state policy in Uzbekistan. The Presidential Decree of the
Republic of Uzbekistan dated April 2, 1997, entitled “On Measures for State Support for the
Further Development of Folk Artistic Crafts and Applied Arts” (Tashkent Evening
newspaper, No. 38), strengthened the legal framework in this field. Subsequently, the Decree
of November 17, 2017, entitled “On Measures for the Further Development of Handicrafts
and Comprehensive Support for Craftspeople” provided further impetus to this process.!

Today, the methodological study and systematic integration of local handicraft traditions into
the educational process remain insufficiently developed in the teaching of applied arts
disciplines at higher education institutions. The widespread incorporation of the traditional
technologies of the Khorezm school of pottery into the educational process requires the
development of a scientifically grounded methodology. This article is specifically aimed at
addressing this methodological gap.

LITERATURE REVIEW

A number of significant studies have been conducted by both local and foreign researchers on
the scholarly study of pottery art. In S. Bulatov’s educational and methodological manual,
Uzbek Folk Applied Decorative Art, the outstanding contribution of master Raimberdi
Matjonov to the development of the Khorezm school of pottery is particularly emphasized.
This source provides an important theoretical foundation for studying the traditions of
Khorezm pottery within a pedagogical context.?

G.A.Pugachenkova and L.I.Rempel, in their works Outstanding Architectural Monuments of
Uzbekistan “and Outstanding Monuments of Fine Art of Uzbekistan, provide a
comprehensive scholarly assessment of the historical development of architecture and fine
arts in the territory of Uzbekistan, as well as the role of tile-making and ceramic decorative
art in architectural ornamentation. These studies make it possible to examine the Khorezm
school of pottery within the broader context of Central Asian artistic traditions.

! Decree of the President of the Republic of Uzbekistan “On Measures for the Further Development of
Handicrafts and Comprehensive Support for Craftspeople,” November 17, 2017.
2 Bulatov, S. (1991). Uzbek Folk Applied Decorative Art. Tashkent: Mehnat.

3 Pugachenkova, G. A., & Rempel, L. L. (1958). Outstanding Architectural Monuments of Uzbekistan.
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E.M.Peshcheryova, in her research, provides a comprehensive analysis of the history of
pottery in Central Asia, technological processes during the ancient and medieval periods, and
the dynamics of the formation and development of pottery schools. This literature serves as a
key scholarly source for developing a methodology for integrating pottery technologies into
the educational process (Peshcheryova, 2020).

In their recent scholarly works, N. E. Ibadullayeva and S. E. Ibadullayev have analyzed the
traditional technologies of Khorezm pottery and tile-making from an aesthetic perspective.
The distinctive characteristics of the Khiva blue pottery school have also been discussed in
international scholarly publications. In addition, the collection Atlas of Central Asian Artistic
Crafts and Trades, edited by A.A.Hakimov, provides extensive coverage of the handicraft
traditions of Central Asia.*

Nevertheless, although most of the above-mentioned literature examines pottery primarily
from historical and aesthetic perspectives, specialized studies comprehensively addressing its
didactic potential in higher education remain insufficient. This article continues the chain of
research in this field and aims to contribute to the methodological integration of Khorezm
pottery traditions into higher art education.

RESEARCH METHODOLOGY

The study employed the following scientific methods: historical-comparative analysis,
observation, interviews with currently practicing master potters, cultural-pedagogical
analysis, and theoretical modeling of the integration of traditional and contemporary
educational methods.

The three main centers of the Khorezm pottery school Khiva, Madir (a village near Khanka),
and Kattabog’ (Yangiarik District) define the geographical scope of the study. These pottery
centers have remained continuously active from the beginning of the twentieth century to the
present day, and each possesses its own distinctive technological and aesthetic traditions. In
incorporating traditional knowledge into the contemporary educational process, students
should not be limited to acquiring theoretical knowledge alone. They should also directly
develop practical knowledge and skills through hands-on training and practical activities
based on traditional craftsmanship.

ANALYSIS AND RESULTS

The history and traditions of Uzbek pottery have shaped a distinctive aesthetic system over
the course of centuries: the correspondence between form and content, the artistic

4 Hakimov A.A. (ed.)(1999) Atlas of Central Asian Artistic Crafts and Trades. Volume I: Uzbekistan. —
Tashkent.

262



TAM BILDIRi KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK \g@v

arrangement of ornamental patterns, the precise proportionality of individual elements, and
the integrity of the composition of an object. These characteristics have made it possible for
Uzbek pottery schools to gain international recognition. With the invention of the potter’s
wheel at the beginning of the third millennium BCE, this craft was traditionally continued by
men.

Figure 1. Example of Khorezm blue tilework.

Over the course of time, the technology of firing clay products in kilns became increasingly
sophisticated and developed into a separate field of craftsmanship. The architectural and
applied arts school of Khorezm developed into a distinctive and integrated artistic direction.
Khorezm masters who lived and worked during the seventeenth to twentieth centuries
decorated every architectural object from small details to large-scale buildings according to a
unified artistic style. At the foundation of this style lies the art of koshinpazlik, that is, the
technology of decorating clay tiles with colors and ornamental patterns.

The Creative Legacy of Master Raimberdi Matjonov

One of the great masters who made a significant contribution to the development of Khorezm
applied decorative art was Raimberdi Matjonov. He was born in 1909 in the village of Madir,
one of the ancient pottery centers of Khorezm, into a family of potters. At that time, there
were fifteen pottery workshops in Madir, employing more than eighty craftsmen. Among the
masters of that period, Bolta Matrizayev, Bolta Vaisov, and Matjon Qulmatov gained
particular recognition in the field of koshinpazlik (traditional tile-making).
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Figure 3. Bodiya (Traditional Khorezm
Ficure 2. Master Raimberdi Matjonov Ceramic Vessel)

Raimberdi Matjonov began learning the secrets of craftsmanship from his father, Matjon the
potter, from an early age. Initially, he learned to make simple forms and toys from clay, and
later gradually mastered the techniques of producing and firing small bodiya vessels and
ceramic tiles. After six years of rigorous training, he received the spiritual blessing (oq fotixa)
of his teacher, Eshim the potter, and began his independent creative activity.Master Matjonov
enriched the Khiva tile-making traditions of the nineteenth and twentieth centuries, skillfully
employing three primary colors-white, green, and lojuvard (lapis lazuli blue) in his ceramic
objects and tilework. The harmonious combination of these colors became an aesthetic
characteristic of the Khorezm school of pottery.

Scientific Foundations of Traditional Technology

The production technology employed by Master Matjonov is of considerable scientific
interest and can still be used as an exemplary model in applied arts education today. The
master’s experience, based on many years of observation, demonstrated that strict
technological requirements must be followed when selecting clay for the production of high-
quality tiles: the clay must not contain salt, lime, or iron oxide.

The master used a special type of clay brought from the village of Avaz Duvnak near Khiva.
The method of testing the clay was simple yet highly effective: he would take a handful of
clay, rub it in the palm of his hand, and blow on it with moderate force. If the clay particles
dispersed and flew away, the clay was considered pure; if they remained on the hand, it was
concluded that the clay contained harmful substances.

264



TAM BILDIRi KiTABI FULL PROCEEDINGS BOOK \g@v

Figure 4. Qapshirma. A Lidded Ceramic Vessel.

The technology of glaze preparation is also particularly noteworthy. The master would travel
to the Karakum Desert, collect chog‘on or kirchop, burn it there, and bring the resulting ash
back to his workshop. One part of glass powder was added to three parts of ash, and the
mixture was combined with water to prepare the glaze. This glaze was applied to the surface
of bodiya vessels or ceramic tiles. During kiln firing, the glaze melted and sealed the surface
of the object, giving it distinctive coloration and glazed characteristics.

The quality of terracotta also has a clear scientific basis. Terracotta made from specially
selected clay has a high degree of porosity, which allows glazes and pigments to penetrate
deeply into the body of the product. As a result, the pigments of tiles produced using this
method do not peel or flake off even after many years.

To integrate the Khorezm school of pottery into the teaching of applied arts disciplines in
higher education, the following methodological approach is proposed:

Theoretical Block: A System of Historical and Aesthetic Knowledge

The theoretical learning module should appropriately cover the following topics: the history
and stages of development of pottery art in Central Asia; the formation of the Khorezm
school of pottery and its regional characteristics; traditional systems of patterns and
ornamentation (geometric, floral, and is/imi patterns); color theory and color symbolism in
Khorezm pottery; and methods of artistic analysis of pottery objects. Each topic should be
enriched with scholarly literature, images of museum exhibits, and original artifacts. By
studying the regional art school within its historical context, students learn to develop a
conscious attitude toward the cultural heritage of Uzbekistan.

Practical Block: A System of Skills

Practical training is organized in two stages. At the first stage, students become acquainted
with the properties of clay and its technological preparation, including criteria for selecting
the appropriate clay, methods of washing and cleaning it, and clay-processing techniques. At
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the second stage, students acquire direct practical skills in working on the potter’s wheel,
hand modeling, glaze preparation, and kiln preparation and firing technologies.

Figure 5. Ceramic Bodiva Vessels

It is recommended that practical training be conducted as closely as possible to the traditional
master-apprentice (usta-shogird) system: students progress step by step from simple exercises
to increasingly complex creative assignments. This approach can be regarded as a
contemporary pedagogical interpretation of the traditional “usta-shogird” system.

Figure 7. Examples of Works by Masters from the Yangiarik
Figure 6. Tea Set Decorated with Traditional Pottery Center
National Patterns|

Project-Based Block: Creation of a Creative Product

At the final stage of the semester, students undertake an independent creative project:
inspired by the traditions of Khorezm pottery, they create an original product based on
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contemporary design requirements. This project integrates the student’s theoretical
knowledge, technological skills, and individual creative potential.

The following criteria are recommended for evaluating the project outcomes: the degree to
which traditional forms and patterns have been incorporated; technological quality; artistic
originality; and the ability to present and explain the completed product.

Figure 8. Sketch variations of a Pattern Composition for a Lagan
(Traditional Ceramil Platter)

Figure 9. Ceramic Platters from the Madir and

Kattabog' Pottery, Centers

Field Research and Museum Practice. Educational field trips play a particularly important
role in organizing applied arts education based on Khorezm pottery traditions. Visits to the
Pottery Center established in the village of Kattabog® in Yangiarik District and to workshops
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in Khiva create a dynamic and authentic learning environment for students. Direct interaction
with master craftsmen, observation of their work in their workshops, and analysis of museum
exhibits that embody the heritage and history of the masters all of these activities contribute
to developing students’ feelings of respect and pride toward their national cultural heritage.

Figure 10. Yangharik Pottery Center (Kattabog® Village)

CONCLUSION

Examples and traditions of Khorezm pottery art represent a powerful methodological
resource for teaching applied arts disciplines in higher education. This study demonstrates
that integrating regional handicraft traditions into the educational process contributes not only
to the development of professional skills but also to strengthening students’ awareness of
their national identity and their appreciation of cultural heritage.

The systematic and gradual teaching of the creative legacy of Master Raimberdi Matjonov to
students, the gradual transition from practical exercises to creative independence, and the
unity of technological precision and artistic taste constitute a set of principles that can be
organically integrated into contemporary higher education methodology.

Based on the findings of the study, the following recommendations are proposed: to develop
a specialized educational and methodological manual for teachers of applied arts; to establish
systematic cooperation between higher education institutions and regional handicraft centers;
to expand opportunities for students to undertake practical training at Khorezm pottery
centers; and to establish an educational collection comprising examples of pottery art.
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OZET

Dijital teknolojilerin ¢agdas sanat pratiklerine dahil olmasi, seramik nesnenin fiziksel
ozellikleri ile hareketli goriintii arasindaki iliskinin yeni ifade olanaklar1 c¢ergevesinde
degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Bu ¢alisma, seramik malzeme, dijital goriintii ve
bedensel iiretim eyleminin es zamanli birlikteligini Senkron performansi iizerinden
incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma yaklagimi kapsaminda vaka calismasi ve eser
cozlimlemesi yontemleri benimsenmis; performansa ait video kayitlari, fotograflar ve
sanatgiin iretim siirecinde tuttugu notlar arastirmanin veri kaynaklarmi olusturmustur.
(Coziimleme; malzeme ve ylizey Ozellikleri, hareket ve es zamanlilik, bedensel iiretim,
mekansal diizenleme ve izleyici katilimi olmak iizere bes boyutta gerceklestirilmistir. 2026
yilinda Canakkale Seramik Miizesi’'nde gergeklestirilen Senkron performansinda, hareketli
deniz ve dalga goriintiileri projeksiyon araciligiyla seramik figiir ve cevresindeki fiziksel
ylizeye aktarilmistir.

Sanatci, goriintiideki dalga hareketlerinin ritmini takip ederek c¢amuru bigimlendirmis;
performansin son bdliimiinde izleyiciler de iiretim siirecine katilmistir. Inceleme sonucunda
seramik yiizeyin hacimsel O6zelliklerinin projeksiyon goriintiisiiniin algilanisin1 etkiledigi,
hareketli goriintlinlin ise sanat¢inin bedensel iiretim eylemini yonlendirdigi belirlenmistir.
Performans sirasinda olusturulan ¢amur formlarinin sonradan pisirilmesi, gegici hareket ile
kalict seramik nesne arasindaki iliskiyi somutlastirmistir. Bu baglamda Senkron, fiziksel
nesne, dijital goriintli, beden ve izleyici katiliminin birbirini etkileyen bilesenler olarak bir
araya geldigi bir uygulama olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Projeksiyon, Gériintii Aktarimi, Devinim, izleyici
Katilim1
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THE CONVERGENCE OF PHYSICAL AND DIGITAL LAYERS IN
CONTEMPORARY CERAMIC ART: AN ANALYSIS OF THE SENKRON
PERFORMANCE

ABSTRACT

The integration of digital technologies into contemporary artistic practices has enabled new
approaches to examining the relationship between the physical properties of ceramic objects
and moving images. This study aims to examine the simultaneous interplay of ceramic
material, digital imagery, and embodied artistic production through the performance Senkron.
Adopting a qualitative research approach, the study employs a case study and artwork
analysis, drawing on video recordings, photographs, and notes taken by the artist during the
production process. The analysis is conducted across five dimensions: material and surface
properties, movement and synchronization, embodied production, spatial arrangement, and
audience participation.

In Senkron, performed at the Canakkale Ceramics Museum in 2026, moving images of the
sea and waves were projected onto a ceramic figure and the surrounding physical surface.
The artist shaped clay by following the rhythm of the wave movements, while audience
members joined the production process during the final stage of the performance. The
analysis revealed that the three-dimensional characteristics of the ceramic surface influenced
the perception of the projected imagery, while the moving images guided the artist's
embodied production process. The subsequent firing of the clay forms created during the
performance made tangible the relationship between ephemeral movement and permanent
ceramic objects. In this context, Senkron is examined as an artistic practice in which physical
objects, digital imagery, the body, and audience participation come together as mutually
influencing components.

Keywords: Ceramic Art, Projection, Image Projection, Movement, Audience Participation.
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1. GIiRiS

Dijital teknolojilerin gelisimi, ¢agdas sanatin liretim yOntemlerini, sergileme bigimlerini ve
izleyiciyle kurdugu iliskiyi 6nemli 6l¢iide doniistiirmiistiir. Hareketli goriintii, projeksiyon ve
151k gibi dijital araclarin sanatsal iiretime dahil olmasiyla birlikte fiziksel sanat nesnesinin
smirlar1 yeniden ele alinmaya baslanmistir. Bu siirecte dijital araglar, yalnizca teknik birer
ara¢ olmaktan ¢ikarak eserin bi¢imsel ve kavramsal yapisina katilan unsurlar haline gelmistir.

Seramik sanati acisindan bu birliktelik, malzemenin fiziksel ve kalict yapisi ile dijital
goriintiiniin degisken ve zamana bagli niteligini ayni yap1 igerisinde bulusturmasi bakimindan
onem tasimaktadir. Seramik nesne belirli bir bi¢im, ylizey ve hacme sahip maddi bir varlik
ortaya koyarken dijital goriintii 151k araciligiyla goriiniirliik kazanmakta ve zaman igerisinde
degisebilmektedir. Bu farkli niteliklerin bir araya gelmesi, seramik nesnenin yalnizca fiziksel
varlig1 iizerinden degil, dijital goriintiiyle kurdugu iligki lizerinden de degerlendirilmesine
olanak saglamaktadir.

Projeksiyon teknolojileri, fiziksel ve dijital katmanlar arasindaki bu iliskinin kurulmasinda
kullanilan yontemlerden biridir. Hareketli gOriintiiniin seramik yiizeye aktarilmasi, fiziksel
olarak sabit olan nesnenin goriiniimiinii zaman igerisinde degisken hale getirebilmekte;
boylece goriintli, hareket, zaman ve fiziksel nesne arasinda ¢ok katmanli bir iligki
kurulabilmektedir. Bu noktada dijital goriintii, seramik yiizey iizerine eklenen gorsel bir unsur
olmanin 6tesinde, eserin algilanma bi¢imini etkileyen bir bilesen olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma, ¢agdas seramik sanatinda fiziksel ve dijital bilesenler arasindaki iliskiyi Senkron
performansi {izerinden inceleyen nitel bir aragtirmadir. Arastirmada, tek bir sanatsal
uygulamanin kendi baglami igerisinde ayrintili olarak degerlendirilmesine olanak saglayan
vaka caligmasi yaklagimi benimsenmis ve eser ¢ozliimlemesi gerceklestirilmistir.

Arastirmanin veri kaynaklarini, performansa ait video kayitlari, fotograflar ve sanat¢inin
iiretim siirecinde tuttugu kisisel notlar olusturmaktadir. Ayni zamanda ¢alismanin yazari olan
sanatci, arastirma konusu olan performansin tasarim ve uygulama siireclerinde dogrudan yer
almistir. Bu nedenle arastirma, sanat¢inin kendi iiretim deneyiminden hareketle
gerceklestirdigi bir ¢oziimleme niteligi tagimaktadir.

Eser ¢ozlimlemesinde fiziksel ve dijital bilesenler arasindaki iligki; malzeme ve ylizey
ozellikleri, hareket ve es zamanlilik, bedensel {iretim siireci, mekansal diizenleme ve izleyici
katilim1 olmak iizere bes temel boyut iizerinden ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede seramik
ylizeyin projeksiyon goriintiisiiniin algilanigina etkisi, hareketli goriintiiniin sanat¢inin {iretim
eylemiyle iliskisi ve izleyicilerin  performansin  olusum  siirecine  katilimi
degerlendirilmektedir.

Arastirma, tek bir sanatsal uygulama ile sinirlandirilmistir. Bu nedenle elde edilen
degerlendirmeler, ¢agdas seramik sanatindaki tiim fiziksel ve dijital uygulamalara
genellenebilir sonuglar olarak degil, Senkron performansinin 6zgilin iiretim kosullar1 ve
sanatsal yaklagimi ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
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Aragtirmanin temel amaci, dijital goriintiiniin seramik sanatinda yalnizca teknik veya
destekleyici bir unsur olarak degil, fiziksel nesneyle birlikte anlam iireten bir bilesen olarak
nasil islev gorebildigini ortaya koymaktir.

2. Seramik Yiizey ile Dijital Goriintii Iliskisinde Projeksiyon Haritalama

Bu caligma kapsaminda fiziksel katman, seramik malzemenin maddi varligini, {i¢ boyutlu
bicimini, yiizey O6zelliklerini ve iiretim siirecinde gerceklesen bedensel miidahaleleri ifade
etmektedir. Dijital katman ise bilgisayar ortaminda diizenlenen ve projeksiyon araciligiyla
fiziksel yiizeye aktarilan hareketli gorlintiiler ile bu goriintiillerin zamansal degisimini
kapsamaktadir. Burada fiziksel ve dijital kavramlari, birbirinden tamamen bagimsiz iki alani
tanimlamak amaciyla kullanilmamaktadir. Dijital goriintii, projeksiyon 15181 araciligiyla
fiziksel ylizey lizerinde goriiniirlik kazanirken ylizeyin geometrisi ve dokusu da goriintiiniin
algilanma bi¢imini etkilemektedir. Dolayisiyla fiziksel ve dijital katmanlar arasindaki iliski,
maddi nesne ile hareketli goriintiiniin ayn1 mekan ve zaman igerisinde bir araya gelmesi ve
birbirlerinin goriiniimiinii ya da iretim siirecindeki islevini etkilemesi {izerinden ele
alinmaktadir.

Seramik yiizeylerin projeksiyon araciligiyla hareketli goriintiiyle iliskilendirilmesi ve fiziksel
olarak duragan olan nesnenin gorsel diizlemde devingen bir nitelik kazanmasi, video
teknolojilerinin sanat alanindaki gelisimiyle birlikte degerlendirilebilir. Ozellikle 1960’l1
yillarda taginabilir video kamera ve kayit sistemlerinin kullanima sunulmasi, video {iretiminin
televizyon endiistrisinin sinirlar1 digina taginmasinda onemli bir asama olmustur. Video
teknolojisinin bireysel kullanicilar ve sanatgilar agisindan erisilebilir hale gelmesiyle birlikte
hareketli goriintii, yeni sanatsal ifade bigimlerinin gelistirilmesine olanak tanimig ve zamanla
bagimsiz bir liretim araci olarak sanat pratigi i¢erisinde yer edinmistir (Kilig, 1995, s. 11).

Projeksiyon teknolojileri, video mapping uygulamalar1 ve bilgisayar tabanli goriintii liretim
yontemlerinin gelismesi, seramik yiizey ile dijital goriintii arasindaki iliskinin yeni bigimlerde
ele alinmasint miimkiin kilmistir. Hareketli goriintiiniin projeksiyon araciligiyla seramik
forma aktarilmasi, fiziksel olarak sabit olan yiizeyin gorsel acidan siirekli degisen bir yapiya
kavusmasini saglamaktadir. Boylece seramik nesnenin maddi varligi korunurken yiizeyde
hareket, siireklilik ve donilistim algist olusturulabilmektedir. Bu siiregcte kullanilan dijital
icerikler farkli kaynaklardan iiretilebilmektedir. Sanatgnin kaydettigi video goriintiilerinin
yani sira dijital ortamda veya yapay zeka araclartyla olusturulan gorseller ile mevcut goriinti
arsivlerinden elde edilen igerikler seramik yiizeye yansitilabilmektedir. Bu yoniiyle
projeksiyon, dijital ortamda var olan goriintiiyii fiziksel nesne ve mekanla iligskilendirerek
deneyimlenebilir bir gorsel katmana doniistiirmektedir. “Video haritalama, neredeyse her
yiizeyi dinamik bir video ekranina doniistiirmek i¢in kullanilan en yeni video projeksiyon
tekniklerinden biridir” (Ekim, 2011, s. 10).

Bimber ve Raskar (2005), geleneksel projeksiyon sistemlerinde goriintiilerin diiz ekranlar
tizerinde sunuldugunu, ancak projektor ile yansitma ylizeyinin geometrisi arasindaki iliskinin
dikkate alinmasiyla farkli geometrik big¢imlere sahip fiziksel ylizeylerin de ii¢ boyutlu
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ekranlar olarak kullanilabilecegini belirtmektedir. Bu baglamda Senkron performansinda
seramik formlar, hareketli dijital goriintlilerin yansitildigi {i¢ boyutlu yiizeyler olarak
degerlendirilmistir.

En temel tanimiyla projeksiyon haritalama, bir veya birden fazla projektor araciligiyla
hareketli goriintli, animasyon ya da grafiklerin farkli bi¢im ve dokulara sahip yiizeylere
aktarilmasina dayanan bir goriintiileme teknigidir. Bu yontem, fiziksel olarak duragan
nesnelerin yiizeylerinde 151k ve hareket etkileri olusturarak nesnenin algisal a¢idan dinamik
ve degisken bir yapiya doniismesine olanak saglamaktadir. Mekansal artirilmis gergeklik, 3D
haritalama veya video haritalama olarak da adlandirilan bu teknoloji; otomobiller, g¢esitli
nesneler, metro tiinelleri, havaalani terminalleri, kentsel alanlar ve hatta su yiizeyleri gibi
farkli 6l¢ek ve nitelikteki fiziksel yiizeylerin gorsel bir gosterim alanina donistiiriilmesini
miimkiin kilmaktadir. Projeksiyon haritalamanin sahne aydinlatmas: ve farkli 151k
uygulamalariyla birlikte kullanilmasi ise fiziksel mekanin algilanma bi¢imini doniistiiren
gorsel yanilsamalarin ve kapsayict deneyimlerin olusturulmasimna imkan tanimaktadir
(Pennington, 2018).

Projeksiyon haritalamanin sanatsal kullanimina 6rnek olarak Vancouver Facade Festival
gosterilebilir. Burrard Arts Foundation tarafindan diizenlenen etkinlik kapsaminda
sanatcilarin dijital calismalari Vancouver Art Gallery’nin cephesine projeksiyon yoluyla
aktarilmaktadir. Ug boyutlu animasyonlar ve hareketli gorsel anlatilarm kullanildig:
uygulamalarda, fiziksel yiizey ile dijital goriintii bir araya gelerek degisken ve hareketli bir
gorsel deneyim olusturmaktadir. Festival, projeksiyon haritalamanin dijital sanat {iretiminde
ve kamusal alanda izleyiciyle bulusmasinda kullanilan yontemlerden birine Ornek
olusturmaktadir (Hafza, 2024).

Gorsel 1. Facade Festival, Video Mapping, (Global Times, 2019).

Projeksiyon uygulanacak yiizey belirlendikten sonra, gorilintliniin fiziksel yiizeyin bigim ve
sinirlarina uyarlanmasi gerekmektedir. Diizensiz bigimlere sahip ylizeylerde projeksiyon
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gOriintlisiinlin ylizeye uygun bicimde doniistiiriilmesi ve maskelenmesi amaciyla yazilimlar
kullanilmaktadir. Bu yazilimlar projektorle birlikte ¢alisarak istenilen goriintiiniin segilen
nesnenin ylizeyine uygun sekilde yerlestirilmesine olanak saglamaktadir. Etkilesimli
projeksiyon haritalama c¢alismalarinda goriintiiler ¢ogunlukla sensorler, digmeler veya akilli
telefon ve tablet gibi kisisel cihazlar aracilifiyla izleyici tarafindan kontrol edilmektedir.
Izleyicinin canli performansa dogrudan katilmasi, sanat eseriyle daha yogun bir iligki
kurmasina ve deneyimin i¢ine dahil olmasina olanak saglamaktadir (Yoo ve Kim, 2014, s.
1182-1187).

Seramik yiizeylerin projeksiyon uygulamalarindaki énemli Ozelliklerinden biri, bigim ve
ylizey niteliklerinin {iretim silirecinde sanatg1 tarafindan belirlenebilmesidir. Mermerin damar
yapist ve belirli dlciilerde 151k gegirgenligi, metalin yansitici yiizeyi ya da ahsabin 15181 emen
dokusu goriintiiniin ylizeydeki goriiniimiinii dogrudan etkiler. Seramikte ise sanat¢i, heniiz
iiretim asamasindayken yiizeyin 1sikla nasil bir iliski kuracagina miidahale edebilmektedir.
Kullanilan biinyenin rengi ve niteliginden formun yapisina; yiizey dokusu ve rolyeften
bosluklara, et kalinligina, pisirim kosullarina ve sir 6zelliklerine kadar bir¢cok degisken bu
iliskinin belirlenmesinde rol oynamaktadir. Bu degiskenlerin farkli bicimlerde diizenlenmesi,
151810 seramik yiizey tarafindan yansitilmasi, sogurulmasi, dagitilmasi veya belirli dlctilerde
gecirilmesi  lizerinde etkili olmaktadir. Dolayisiyla seramik yiizey, projeksiyon
uygulamalarinda yalnizca goriintiiniin {lizerine diistiigli pasif bir tasiyict degil, gorilintliniin
gorsel karakterinin olusumuna dogrudan katilan fiziksel bir bilesen olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2. Beatriz Chachamovits, Can You Sea Change?, seramik ve projeksiyon haritalama, 2021.

Projeksiyon haritalamanin seramik yiizeyle birlikte kullanimina Beatriz Chachamovits’in Can
You Sea Change? adli calismasi ornek gosterilebilir. Cok duyulu bir yerlestirme olarak
kurgulanan ¢aligmada, sanat¢inin el yapimi seramik mercan heykelleri Natasha Tomchin
tarafindan hazirlanan hareketli goriintiiler ve dijital grafiklerle projeksiyon haritalama yoluyla
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bir araya getirilmistir. Seramik yiizeylere aktarilan goriintiiler, mercanlarin yasam dongiilerini
ve ¢evresel degisimlere bagli dontisiimlerini gorsel olarak canlandirmaktadir. Fiziksel olarak
sabit olan seramik formlar boylece hareketli goriintii araciligiyla zaman igerisinde degisen bir
gorlinlime kavusmaktadir (Chachamovits, 2021).

3. Senkron Performansi: Fiziksel ve Dijital Katmanlarin Bulusmasi

Senkron, seramik nesne, hareketli goriintii, projeksiyon ve performansin es zamanli olarak bir
araya getirildigi disiplinlerarasi bir sanat uygulamasidir. Calisma, fiziksel olarak duragan bir
seramik form ile zamana bagli olarak degisen dijital gorlintii arasindaki iligki {lizerine
kurgulanmagtir.

Senkron, 2026 yilinda Canalp Sipahi tarafindan Canakkale Seramik Miizesi’'nde
gerceklestirilmistir. Iki asamada kurgulanan calismanin ilk asamasinda, 5-6 Subat
tarihlerinde diizenlenen calistay kapsaminda performansin merkezinde yer alacak seramik
heykel iiretilmig; 7 Subat’ta ise projeksiyon ve es zamanli seramik iiretimine dayanan
performans gerceklestirilmistir. Performans sonrasinda ¢alisma miizenin kalici sergisine dahil
edilmistir.

Performans, 100 x 100 cm ol¢iilerindeki bir yiizey iizerinde gergeklestirilmistir. Stoneware
camur ile olusturulan kaya formu, figiir ve performans sirasinda bi¢imlendirilen yiizeyler,
projeksiyon araciligiyla hareketli goriintiilerle iliskilendirilmistir.

Gorsel 3. Canalp Sipahi, Senkron, 2026, Canalp Sipahi Kisisel Arsivi.

Performans alaninin merkezinde, sanat¢inin kendi beden oranlarindan hareketle kiiciiltiilerek
olusturulan beyaz seramik figiir bulunmaktadir. Figiir ve cevresinde tanimlanan yiizey,
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projeksiyon haritalama yoluyla hareketli deniz goriintiilerinin aktarildigi fiziksel alani
olusturmaktadir. Kullanilan video, yiizeyin Olglileri ve performans alanindaki konumu
dikkate alinarak dijital ortamda diizenlenmis ve projeksiyonun sinirlart fiziksel yiizeyle
ortiisecek bigimde belirlenmistir. Bu diizenleme sonucunda hareketli goriintli, mekana
bagimsiz olarak yansitilan bir video olmaktan ¢ikarak seramik form ve onun g¢evresindeki
fiziksel alanla dogrudan iliski kuran gorsel bir katmana doniigmiistiir. Figiiriin uygulama
alaninin merkezinde konumlandirilmasi, hareketli dalga goriintiilerinin figiir ve ¢evresindeki
ylizeyle birlikte algilanmasina olanak saglamistir.

Beyaz yiizey tercihi de bu iliskinin kurulmasinda islevsel bir rol iistlenmektedir. Renk ve
ylizey tzerindeki gorsel cesitliligin sinirlandirilmasi, projeksiyonla aktarilan dalga
goriintiilerinin daha belirgin bi¢imde algilanmasini saglarken seramik formun hacimsel
ozellikleri gorlintlinlin yiizey tizerindeki dagilimini degistirmektedir. Figiiriin kivrimlari,
cikintilar1 ve farkli yiizey agilar1 nedeniyle hareketli goriintii diiz bir projeksiyon yiizeyindeki
gorlinlimiinden uzaklagmakta; fiziksel form tarafindan yeniden bigimlendirilmektedir. Bu
nedenle Senkron’da seramik, dijital gorlintliniin lizerine aktarildig1 pasif bir tasiyici olarak
degil, goriintiiniin goériinme bi¢imini belirleyen fiziksel bir katman olarak islev gérmektedir.

Gorsel 4. Canalp Sipahi, Senkron, 2026. Canalp Sipahi Kisisel Arsivi.

Performansta deniz ve dalga imgelerinin tercih edilmesinde, bu imgelerin siirekli devinim halinde
olmalan ve gegiciligi goriiniir kilmalar1 belirleyici olmugtur. Dalga hareketi, siirekli degisen ve aym
bicimde tekrarlanmayan yapisiyla zamanin akisma ve anlik olusumlara gonderme yapmaktadir. Bu
hareketin dijital goriintli araciligiyla fiziksel ylizeye aktarilmasi, gecici olanin gorsel olarak
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deneyimlenmesini saglarken sanat¢cinin ayni hareketten yola ¢ikarak ¢amuru bigimlendirmesi, s6z
konusu devinimin maddi bir karsilik kazanmasina olanak tanimaktadir. Boylece deniz ve dalga
imgeleri, gecicilik ve kalicilik arasindaki iligkinin kurulmasini saglayan kavramsal bilesenler olarak
islev gbrmektedir.

Caligmanin temelini olusturan es zamanlilik ise projeksiyon ile seramik yiizey arasindaki gorsel
iligkinin Gtesine gegmektedir. Performans boyunca deniz dalgalarinin hareketli goriintiisii kesintisiz
bigimde akarken sanatg¢i, bu hareketin ritmini takip ederek seramik ¢amuruna miidahale etmis ve
dalgay1 cagristiran formlar olusturmustur. Dijital goriintiideki hareket bdylece bedensel eyleme,
bedensel eylem ise fiziksel malzemeye aktarilmistir. Goriintii, beden ve ¢amur arasinda kurulan bu
ardisik iliski, dijital olan ile maddi olanin ayn1 zaman diliminde birbirini etkiledigi bir tiretim bigimi
ortaya ¢ikarmustir.

Gorsel 5. Canalp Sipahi, Senkron, 2026. Canalp Sipahi Kisisel Arsivi.

Bu siirecte dijital ve fiziksel katmanlar arasindaki iliski sabit kalmamaktadir. Camura yapilan
her miidahale yiizeyin fiziksel yapisini degistirdiginden, projeksiyonun goriinimii de iiretim
siireci boyunca doniismektedir. Olusan yiikseltiler, ¢ukurlar ve yiizey farkliliklar1 hareketli
goriintiiniin  seramik {izerindeki dagilimini degistirirken dalga goriintlisii yeni olusan
formlarin {izerinde hareket etmeye devam etmektedir. Dolayisiyla fiziksel iiretim dijital
gorlintiiniin  algilamisin1 ~ degistirirken, dijital goriinti de fiziksel {iretimin ritmini
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yonlendirmektedir. Bu karsilikli etkilesim, calismanin fiziksel ve dijital bilesenlerini
birbirinden bagimsiz iki unsur olmaktan ¢ikarmaktadir.

Burada dikkat ¢eken bir diger karsitlik gecicilik ve kalicilik {izerinden ortaya ¢ikmaktadir.
Projeksiyonla olusturulan dalga hareketi yalnizca 11k kaynagi aktif oldugu siirece varligini
siirdiiren zamansal bir gorlintiiyken, ayni hareketten yola c¢ikilarak g¢amur tizerinde
olusturulan bigimler fiziksel olarak varligimi korumaktadir. Boylece ayni hareket, bir tarafta
gecici bir dijital goriintii olarak deneyimlenirken diger tarafta seramik malzeme tiizerinde
maddi bir iz birakmaktadir. Senkron’un fiziksel ve dijital katmanlar1 arasindaki temel iligki de
bu noktada belirginlesmektedir: hareketli goriintii  fiziksel nesnenin  goriiniisiinii
doniistiiriirken, seramik malzeme gecici hareketin kalici karsiligini olugturmaktadir.

Fischer-Lichte (2008, s. 75-77), performansin sabit ve yeniden iiretilebilir bir sanat nesnesinden farkl
olarak, gergeklestigi ana Ozgli ve gecici bir nitelige sahip oldugunu belirtmektedir. Performans
sirasinda kullanilan maddi nesneler etkinlik sonrasinda varliklarimi siirdiirebilse de bu nesneler,
gerceklesen performansin kendisinden ziyade onun geride biraktigi izler olarak degerlendirilmektedir.
Bu yaklagim dogrultusunda Senkron performansinda seramik iiretiminin fiziksel sonuglari ile iiretim
stirecinde gergeklesen bedensel eylem ve dijital goriintiiniin es zamanl birlikteligi birbirinden
ayrilmaktadir. Fiziksel nesneler performans sonrasinda varligimi siirdiirebilirken, bu birliktelik
yalnizca performansin gercgeklestigi zaman diliminde deneyimlenebilmektedir.

Gorsel 6. Canalp Sipahi, Senkron, 2026. Canalp Sipahi Kisisel Arsivi.
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Performansin son boliimiinde izleyicilerin iiretime katilmasiyla bu yap1 yeni bir boyut kazanmustir.
Katilmcilarin projeksiyonla tanimlanan alan igerisinde g¢amurla etkilesime girmesi, baslangicta
sanat¢1 tarafindan yiiriitiilen fiziksel iiretimi kolektif bir siirece doniistiirmiistiir. Boylelikle izleyici
yalnizca hareketli goriintiiyii ve bicimlenmekte olan seramik yiizeyi gozlemleyen kisi olmaktan
cikarak eserin fiziksel doniisiimiine katkida bulunan bir katilimci haline gelmistir. Eserin olusumu da
yalnizca Onceden belirlenmis bir sonuca degil, performans sirasinda gerceklesen eylemlere ve
etkilesimlere bagl olarak sekillenmistir.

Bu yoniiyle Senkron, seramik nesne ile dijital gorlintliniin basit bir bicimde yan yana
getirildigi bir uygulamadan ayrilmaktadir. Calismada seramik dijital goriintiiniin fiziksel
zeminini olustururken projeksiyon seramige zamansal ve algisal bir hareket kazandirmakta;
sanatginin bedensel eylemi dijital hareketi maddi forma aktarmakta ve izleyici katilimi bu
iligkiyi kolektif bir iiretim siirecine tasimaktadir. Boylece fiziksel nesne, dijital goriintii,
beden ve izleyici ayni zaman ve mekan igerisinde birbirine bagli katmanlar halinde
calismakta; Senkron’un hibrit yapisini olugturmaktadir.

4. SONUC

Dijital teknolojilerin ¢agdas seramik sanatina dahil edilmesi, seramik nesnenin fiziksel
ozelliklerinin farkli ifade araglariyla yeniden ele alinmasina olanak saglamaktadir. Senkron
iizerinden gergeklestirilen inceleme, fiziksel ve dijital katmanlar arasindaki iliskinin karsilikli
bir etkilesim igerisinde gelistigini gdstermektedir. Calismada seramik yiizey, projeksiyonla
aktarilan gorlintiinlin fiziksel zeminini olustururken yiizeyin hacmi ve iiretim sirasinda
gecirdigi degisimler dijital goriintiiniin goriiniimiinii de siirekli olarak doniistiirmektedir.
Buna karsilik hareketli dalga goriintiileri, seramik yiizeye algisal bir devinim kazandirmanin
yani sira sanat¢inin {iretim ritmini yonlendiren bir unsur olarak islev gérmektedir. Boylece
fiziksel iiretim ile dijital goriintii arasinda tek yonlii bir aktarim yerine es zamanh ve karsilikli
bir iliski kurulmaktadir.

Calismada ortaya cikan gegicilik ve kalicilik arasindaki karsitlik da bu iliskinin 6nemli
sonuglarindan biridir. Projeksiyonla olusturulan hareket, yalnizca belirli bir zaman igerisinde
deneyimlenebilirken bu hareket dogrultusunda bigimlendirilen seramik malzeme siirecin
fiziksel izini tastmaktadir. Izleyicinin iiretime katilmasiyla birlikte ise s6z konusu iliski nesne
ve goriintii siirlarii asarak beden, zaman, mekan ve katilmi kapsayan ¢ok katmanli bir
deneyime doniismektedir.

Sonug olarak Senkron, fiziksel seramik nesne ile dijital goriintiiniin birbirinden bagimsiz iki
unsur olarak degil, ayni sanatsal yapinin birbirini doniistiiren bilesenleri olarak ele
alinabilecegini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, seramigin maddi o6zelliklerini ortadan
kaldirmadan dijital teknolojiler araciligiyla zamansal, devingen ve katilimci nitelikler
kazanabilecegini gostermektedir. Bu baglamda fiziksel ve dijital katmanlarin birlikteliginin,
cagdas seramik sanatinda yeni lretim ve ifade olanaklarinin gelistirilmesi agisindan
degerlendirilebilecek bir alan sundugu diistintilmektedir.
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OZET

Bu bildiri, Sinop’taki Balatlar Yap1 Toplulugu kazilarinda bulunan seramiklerin giindelik
kullanimlar1 ile mezara birakilmalar1 arasindaki iligkiyi inceler. Caligmanin temel sorusu,
yemek ve igecek kaplarinin mezara yerlestirildiklerinde nasil farkli anlamlar kazanabildigidir.
Arastirma, yayimlanmis kazi raporlari, seramik incelemeleri, mezarlik arastirmalari ve bu
yayinlardaki gorsellere dayanir. Yeni kazi verisi sunmaz ve eserlerin dogrudan incelenmesini
icermez. Seramikler bi¢im ve olast kullanim, iiretim ve ticaret, buluntu kayitlarinin
giivenilirligi, defin ve hatirlamayla iliskileri bakimindan degerlendirilmistir. Roma dénemi
amforalari, Bizans sirli seramikleri ve Ge¢ Osmanli doneminin yerli ve ithal kaplari,
aralarindaki tarihsel farklar gozetilerek ele alinmigtir. Bourdieu’niin habitus kavrami giindelik
kullanim aligkanliklarini, Bell’in ritiiellestirme yaklasimi ise tanidik bir esyanin defin
sirasinda farkli bir amagla kullanilmasmi agiklamak i¢in kullanilmistir. Giindelik hayat,
toplumsal bellek ve nesne biyografisi lizerine c¢aligmalar bu tartismayr tamamlamaktadir.
Mezar fotograflari ve buluntu yerini mezar numarasiyla belirten katalog kayitlari, bazi
kaplarin gomiilerle iliskisini belgelemektedir. Ancak bu kayitlar, kaplarin 6len kisiye ait
oldugunu veya belirli bir hatiray1 temsil ettigini tek basina kanitlamaz. Buluntu yeri kesin
olarak bilinmeyen Bizans seramiklerinin defin sirasinda mezara konuldugu varsayilmamaistir.
Mozaiklerle seramikler arasindaki bezeme benzerlikleri de dogrudan aktarimin kaniti
saytlmamigtir. Caligma, mezara kap birakma uygulamasinin giindelik  kullanim
aliskanliklariyla birlikte ele alinabilecegini, buna karsilik her kabin se¢ilme nedeninin kendi
buluntu kosullar1 i¢inde aragtirilmasi gerektigini savunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Balatlar, seramik, mezara kap birakma, habitus, toplumsal bellek.
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FROM THE GRAVE TO EVERYDAY LIFE: READING BALATLAR CERAMICS
THROUGH RITUAL, MEMORY, AND HABITU

ABSTRACT

This paper examines the relationship between the everyday uses of ceramics recovered from
the Balatlar Building Complex in Sinop and their placement in graves. It asks how vessels
associated with eating and drinking could acquire different meanings in funerary settings.
The study draws on published excavation reports, ceramic studies, cemetery research, and
illustrations in these publications. It presents no new excavation data and does not involve
direct examination of the objects. The ceramics are considered in terms of form and probable
use, production and trade, the reliability of their find contexts, and their possible roles in
burial and remembrance. Roman amphorae, Byzantine glazed wares, and local and imported
vessels from the Late Ottoman period are discussed with attention to their historical
differences. Bourdieu’s concept of habitus informs the discussion of learned practices of use,
while Bell’s approach to ritualization helps explain how familiar objects could serve a
different purpose during burial. Studies of everyday life, social memory, and object
biography complement these perspectives. Grave photographs and catalogue records
identifying particular graves document the association of some vessels with burials. They do
not, however, establish that the objects belonged to the deceased or represented particular
memories. Byzantine ceramics without reliable find contexts are not assumed to have been
placed in graves during burial. Decorative similarities between mosaics and ceramics are
likewise not taken as evidence of direct transmission. The paper argues that the placement of
vessels in graves can be considered alongside everyday practices, while the reasons for
selecting each object require evidence from its particular archaeological context.

Keywords: Balatlar, ceramics, placement of vessels in graves, habitus, social memory.
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1. GiRiS

Bir mezarda bulunan tabak, ilk bakista 6liimle ilgili bir esya olarak degerlendirilir. Oysa ayn1
tirden bir kap yemek sunmak, yiyecek paylasmak veya sofrayr diizenlemek icin de
kullanilmis olabilir. Bu nedenle mezara birakilan bir kab1 anlamak icin iiretim tarihini ve
bezemesini belirlemek yeterli degildir. Kabin hangi amaglarla kullanilabildigi, mezarda
nerede bulundugu ve neden secilmis olabilecegi de arastirilmalidir. Bu bildiri, Balatlar
seramiklerini bu sorular {izerinden ele almaktadir.

Gorsel 1. Balatlar Yap1 Toplulugu’nun kent dokusu i¢indeki konumu. Kaynak: Gok (2018, Fot. 1, s.
333). Fotografin kaynagi: Kazi Arsivi.

Seramiklerin hamur, bi¢im, sir ve bezeme oOzelliklerini inceleyen ¢alismalar, buluntularin
tarihlendirilmesi ve iiretim yerlerinin belirlenmesi i¢in temel bagvuru kaynaklaridir. Balatlar
iizerine yapilan tipolojik incelemeler de farkli donemlere ait kaplarin taninmasini saglamistir
(Inanan, 2012, 2023). Mezar buluntularin1 konu alan arastirmalar ise bu kaplarin bazilarinin
defin uygulamalarinda kullanildigmi gostermektedir (Kéroglu ve inanan, 2018). Burada
amag, bu caligmalarin yerine yeni bir smiflandirma onermek degildir. Yayimlanmis
buluntulardan hareketle giindelik esya kullanimi ile mezara kap birakma uygulamasi
arasindaki iliskiyi tartigmaktir.

Sinop kent merkezindeki Balatlar Yap:r Toplulugu, farkli doénemlerde farkli amaglarla
kullanilmis bir alandir. Roma Imparatorluk déneminde hamam olarak insa edilen yapinin
boliimleri zamanla kilise, avlu ve gdmii alanina doniistliriilmiistiir. Daha sonraki donemlerde
kilise ve manastir kullanimi siirmiis, alan Rum Ortodoks mezarligt olarak da
degerlendirilmistir. Kazilarda MO 6. yiizyilldan 20. yiizyila kadar uzanan buluntulara
ulagilmistir (Koéroglu ve Tok, 2018, ss. 121-123). Bu uzun kullanim siiresi, alanda bulunan
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biitiin seramiklerin ayni isleve veya ayni inan¢ uygulamasina baglanamayacagin1 gosterir.
Yap1 toplulugunun kent i¢indeki konumu Gorsel 1°de goriilmektedir.

Bagliktaki “mezardan giindelik hayata™ ifadesi, aragtirmanin izledigi yolu belirtir. Caligma,
kabin bulundugu yerden hareket ederek olasi dnceki kullanimlarini sorgular. Temel arastirma
sorusu sudur: Yeme, i¢gme, sunma ve saklama amaciyla tretilen kaplarin mezara birakilmasi,
bu esyalarin kullanimini ve anlamini nasil degistirir? Bu soruyla birlikte giindelik
aliskanliklarin kap secimiyle iliskisi, ithal esyalarin yerel kullanim bigimleri ve mezar
buluntulariin hatirlamayla baglantis1 ele alinmaktadir.

Calismanin savi, defin sirasinda kullanilan bazi nesnelerin gilindelik hayatta da taninan ve
kullanilan esyalardan segilebildigidir. Bell’in (1992) ritiiellestirme yaklagimi, tanidik bir
eylemin veya nesnenin belirli bir toren ic¢inde farkli bir 6nem kazanmasini agiklamaya
yardimci olur. Bununla birlikte bir kabin mezara birakilmis olmasi, onun yasam boyunca 6len
kisi tarafindan kullanildigini1 kanitlamaz. Giindelik hayatla kurulan iligki, buluntularin izin
verdigi olgtlide tartisilmalidir.

2. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Arastirma, yayimlanmis arkeolojik verilerin nitel olarak degerlendirilmesine dayanmaktadir.
Ana kaynaklar, Bizans sirli seramiklerinin ilk degerlendirmesi ve buluntu yerleri iizerine
calismalar (Inanan, 2012, 2023), farkli dénemlere ait seramikleri ele alan yaym (Kéroglu ve
Inanan, 2018), Avrupa seramikleri iizerine arastirma (Gok, 2018) ve Ge¢ Osmanli
mezarliginin seramik ve porselenlerini inceleyen doktora tezidir (Demir, 2023a). Herakleia
Pontika amforalari, Roma donemi ticari iligkilerini gostermek i¢in degerlendirmeye alinmigtir
(Kan Sahin ve Batmaz, 2024). Mozaikler iizerine yayinlar ise mezar alanindaki bezemeleri
seramiklerle karsilagtirmak amaciyla kullanilmistir (Koroglu ve Tok, 2018). Kus figiirlerinin
yorumunda Hetto’nun (2023) incelemesinden yararlanilmistir.

Seramikler dort dlgiite gore ele alinmustir. Once kabin bigimi ve kaynaklarda belirtilen olasi
kullanim1 incelenmistir. Ardindan iiretim yeri ve ticaretle ilgili bilgiler degerlendirilmistir.
Ucgiincii olarak buluntu yerinin ne kadar acik kaydedildigine bakilmistir. Son olarak bu
bilgilerin defin uygulamalar1 ve hatirlama hakkinda ne sdylemeye izin verdigi tartigilmistir.
Bu olgiitler sayisal bir puanlama ic¢in kullanmilmamistir. Amag, arkeolojik kayitta yer alan
bilgiyle bu bilgiden hareketle yapilan yorumu birbirinden ayirmaktir.

Calismada eserler dogrudan incelenmemistir. Kullanim izi, onarim, igerik kalintis1 ve
mezardaki bireyle iliski konusunda yeni veri iiretilmemistir. Fotograflar, kaynaklarda verilen
tanimlart agiklamak ve buluntu kosullarimi gdstermek icin kullanilmistir. Bir kabin
fotografinin bulunmasi ile mezardaki konumunun fotograflanmis olmasi farkli kanitlar sunar.
Bu ayrim, Cizelge 1°deki ti¢ diizeyli degerlendirmede esas alinmaistir.

Birinci diizey, kabin mezar i¢indeki konumunun veya belirli bir mezarla iliskisinin agikca
belgelendigi buluntular1 kapsar. ikinci diizeyde buluntunun mezarhik alanindan geldigi
bilinmekte, ancak hangi mezara ait oldugu aciklanamamaktadir. Ugiincii diizeyde ise dolgu
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veya karisik tabakadan gelen seramikler yer alir. Inanan (2012, s. 149), Orta ve Geg¢ Bizans
seramiklerinin 6nemli bir boliimiiniin gilivenilir bir tabaka iliskisi olmadan bulundugunu
belirtir. Demir (2023’a, s. 843) de mezarlik alaninda bulunan biitiin seramiklerin mezar
hediyesi olmadigini agiklar. Bu nedenle mezarlikta bulunmak, tek basina defin sirasinda
birakilmig olmak anlamina gelmez.

(Calismada mezara kap birakma iizerine yorumlar, mezarla iligkisi belgelenen drnekler ve
kaynaklarin bu konuda agik bilgi verdigi gruplarla simirlandirilmigtir. Roma amforalar ve
buluntu yeri belirsiz Bizans seramikleri, mezar geleneginin kesintisiz siirdiiglinii kanitlamak
icin kullanilmamistir. Bu gruplar, Balatlar’in farkli donemlerdeki kullanimini ve Sinop’un
ticari iligkilerini anlamaya yardimc1 olmaktadir.

Cizelge 1. Buluntu kaydina gére yorumun sinirlari.

Diizey Buluntuya iliskin bilgi Yorum smir1
I. Acik iligki | Kabin mezardaki konumu | Mezarla iliski kurulabilir. Fotograf
fotograflanmistir veya buluntu yeri | ve katalog ayni ayrintilar1 vermez.

belirli bir mezar olarak kaydedilmistir. | Onceki sahiplik ve secilme nedeni

Gorsel 4 ve 5 bu iki kayit tlirlini
ornekler.

ayrica aragtirilir.

II. Kismi | Buluntu mezarlik alanindandir, ancak | Definle iliski olasilik olarak ele

bilgi belirli bir mezarla iligkisi | alimir. Kesin bir mezar islevi
aciklanamamaktadir. atanmaz.

III. Belirsiz | Buluntu  dolgudan  veya  karisik | Bigim, tarihlendirme, iiretim ve

iligki tabakadan gelmektedir. Mezarla | bezeme tartigilabilir. Mezar ritiieli

iligkisini gdsteren kayit yoktur.

hakkinda sonug ¢ikarilmaz.

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmigtir. Diizeyler, bu ¢alismadaki yorumlar1 siirlandirmak
icin kullanilmistir.

3. BALATLAR’IN KULLANIM EVRELERi VE SERAMIK GRUPLARI

Balatlar’in hamamdan kilise ve mezarliga donilismesi, yapinin biitiin boliimlerinin ayni anda
ayni igleve sahip oldugu anlamimna gelmez. Hamamin sicaklik bdliimii olan caldarium
kiliseye, 1liklik boliimii olan tepidarium avluya, sogukluk boliimii olan frigidarium ise gomii
alanina dontstiiriilmiistiir. Sonraki yiizyillarda yeni diizenlemeler yapilmais, kilise ve manastir
kullanim1 devam etmistir. Ozellikle 18. yiizyildan sonra alan ve cevresi Rum Ortodoks
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mezarligr olarak kullanilmistir (Koéroglu ve Tok, 2018, ss. 122—-123). Bu degisimler,
seramiklerin hangi kullanim evresine ait oldugunun dikkatle belirlenmesini gerektirir.

TABLO 4

>

j c. Kat. no: 18
. P
o

&t 4

.
-
-/ b. Kat. no: 17 3 e. Kat. no: 20

d. Kat. no: 19

Gorsel 2. Geg Bizans ve Bizans sonras1 doneme ait ¢ok renkli kazima bezemeli kap 6rekleri.
Kaynak: inanan (2012, Tablo 4, s. 157).

Roma donemi buluntular1 arasinda Herakleia Pontika iiretimi amforalar yer alir. Disa
katlanmis agiz, uzun boyun, oval govde, halka kaide ve yivli kulplarla tanimlanan 6rnekler
MO 1. yiizy1l ile MS 3. yiizy1l arasina tarihlendirilmistir (Kan Sahin ve Batmaz, 2024, s. 85).
Tasima ve depolama kaplar1 olan amforalar, burada giindelik sofra kullanimindan farkli bir
islevi temsil eder. Bu nedenle amforalarla tabak ve fincanlar ayn1 kullanim aligkanliginin
ornekleri sayilmamustir.

Bizans seramikleri arasinda beyaz hamurlu sirli kaplar, ince kazima bezemeli 6rnekler, astar
boyali kaplar, Ege tipi kazima seramikler, genis oyma bezemeli kaplar ve Zeuksippus Ailesi
olarak adlandirilan grup bulunmaktadir. inanan’in (2012, ss. 149-152) degerlendirmesinde,
13. yiizy1l ortas1 ve sonrasina tarihlenen sar1 ve yesil sirh kiigiik kdse ve ¢anaklar 6nemli yer
tutar. Ge¢ Bizans ve Bizans sonrasit Orneklerde esmerkezli daireler, spiraller, rozetler ve
bitkisel bezemeler goriilir. Gorsel 2, bu kaplarin bigim ve bezeme ¢esitliligini
gostermektedir.

Ge¢ Osmanlt donemi buluntular1 arasinda Kiitahya ve Canakkale seramikleriyle birlikte
Avrupa’dan ithal edilmis tabak, kdse ve fincanlar bulunmaktadir. Ingiliz ve Fransiz
iretimlerinin varligi, Sinop’un Karadeniz iizerinden Avrupa ticaretiyle kurdugu iligkiler
acisindan onemlidir (Gok, 2018). Bu kaplar i¢in kullanilan adlarin bir boliimii bezeme
teknigini, bir boliimii desenti, bir boliimii ise iiretim yerini belirtmektedir.
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Willow Pattern, sogiit agaci, koprii, yapilar ve kuslar gibi 6gelerden olusan, bir agk
hikayesiyle iligkilendirilen manzara deseninin adidir (Demir, 2023b, ss. 133-135).
Spongeware, boyanin siingerle yiizeye basilmasiyla yapilan siinger baski bezemeyi ifade
eder. Banded ware, yiizeyi renkli yatay seritlerle bezenen kaplar i¢in kullanilir. Creamware
ise seffaf sirla kaplanmis krem renkli seramikleri tanimlar (Demir, 2023’a, ss. 82—85, 89-90).
Sarreguemines bir bezeme teknigi degildir. Fransa’daki bir seramik {iretim merkezinin adidir
(Demir, 2023’a, ss. 95-97). Bu ayrimlar, farkli o6zellikleri gosteren terimlerin tek bir
siiflandirma gibi kullanilmasini 6nler.

Gorsel 3’teki Ingiltere iiretimi tabak ve Fransa’min Gien merkezinde iiretilen kase, ithal
kaplarin ornekleridir. Bu fotograflar kaplarin bigimini, bezemesini ve iiretim 6zelliklerini
gosterir. Mezar i¢indeki konumlarini gostermedikleri i¢in s6z konusu iki eserin mezara nasil
birakildigini agiklamak amaciyla kullanilmamistir. Belirli mezarlarla iligkilendirilen ithal
kaplar, katalog kayitlartyla birlikte 5.3. boliimde ayrica ele alinmistir.

Gorsel 3. (a) Ingiltere iiretimi transfer baskili tabak. (b) Fransa’nin Gien merkezinde iiretilen kése.
Kaynak: Gok (2018, Fot. 11-12, s. 345). Fotograflar: (a) S. Gok, (b) Kaz1 Arsivi.

4. KURAMSAL CERCEVE

4.1. Habitus ve Ogrenilen Kullanim Aliskanhklar:

Bourdieu’niin habitus kavrami, insanlarin i¢inde yetistikleri toplumsal ¢evrede 6grendikleri
ve zamanla aliskanlik haline getirdikleri davranig egilimlerini agiklar (Bourdieu, 1977, 1990).
Bir kasenin nasil tutuldugu, yemegin nasil paylastirildigi veya konuga hangi kabin sunuldugu
bu 6grenme siirecinin parcasidir. Bu davraniglar her defasinda acgik bir kurala bagvurularak
yerine getirilmez. Tekrarlanan deneyimler, neyin uygun ve alisilmis olduguna iliskin bir
anlayis olusturur.

Habitus, seramiklerin gilindelik hayattaki yerini tartismak i¢in kullamighdir. Ancak kabin
bi¢ciminden hareketle kullanicinin biitiin davranislart belirlenemez. Benzer bigimdeki kaseler
farkli yemekler ve farkli sunum big¢imleri i¢in kullanilmis olabilir. Balatlar’da benzer kap
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bigimlerinin farkli yiizyillarda goriilmesi de degismeden siirmiis tek bir gelenegi kanitlamaz.
Bicim benzerligi, iiretim ve kullanim kosullariyla birlikte degerlendirilmelidir (Inanan, 2012,
ss. 150-152).

4.2. Giindelik Hayat ve Ticaretin Ev Icindeki Karsilig

Lefebvre’in (1991) giindelik hayat yaklasimi, ekonomik ve toplumsal degisimlerin tekrar
eden isler icinde nasil yasandigina dikkat ceker. Uzak bir iiretim merkezinden Sinop’a
getirilen kap, yerel kullaniciya ulastiginda yemek sunmak, icecek ikram etmek veya evde
sergilenmek i¢in kullanilabilir. Boylece uluslararasi ticaretin giindelik hayattaki karsiligi,
insanlarin kullandig1 esyalarda izlenebilir.

Bu yaklagim, ithal bir kabi yalnizca iretildigi iilkeyle agiklamamak gerektigini gosterir.
Kabin nasil edinildigi, nerede kullanildig1 ve hangi kosullarda saklandigi da onemlidir.
Bununla birlikte Balatlar buluntularinin 6nceki ev i¢i kullanimlar1 her 6rnek i¢in belgelenmis
degildir. Burada giindelik hayat, eksik kullanim Gykiilerini tamamlamak i¢in degil, eldeki
buluntulara sorulacak sorular1 belirlemek i¢in kullanilmaktadir.

4.3. Ritiiellestirme ve Nesne Biyografisi

Bell (1992), ritiiellestirmeyi bazi eylemlerin digerlerinden ayrilarak 6zel bir onem kazanmasi
tizerinden ele alir. Bir tabagin yemek sirasinda sofraya konmasiyla defin sirasinda mezara
yerlestirilmesi bu bakimdan farklidir. Kap benzer kalsa da eylemin zamani, yeri, amaci ve
katilan kisiler degisir. Bu ayrim, giindelik bir esyanin toérende nasil farkli bir islev
iistlenebildigini aciklamaya yardimer olur.

Appadurai (1986), nesnelerin degerini toplumsal dolagimlari iginde ele alir. Kopytoff’un
(1986) nesne biyografisi yaklasimi ise bir esyanin zaman i¢inde degisen kullanimini ve
statlislinii izlemeyi Onerir. Bir kap satin aliabilir, kullanilabilir, hediye edilebilir, saklanabilir
veya mezara birakilabilir. Bu durumlarin her biri nesnenin insanlar i¢in tasidigi degeri
degistirebilir. Mezara birakilan seri {iretim bir tabak da belirli bir gomiiyle iliskilendirilmis
olur. Ancak bdyle bir iliski, kabin daha 6nce aile hatirasi olarak saklandigini kendiliginden
gostermez. Kaziyla bulunmasi, korunmasi ve yayimlanmasi da nesnenin yagam Oykiisiiniin
sonraki agamalar1 olarak ele alinabilir (Gosden ve Marshall, 1999).

4.4. Toplumsal Bellek ve Esyanin Hatirlamadaki Yeri

Halbwachs’a (1992) gore insanlar gecmisi, aile ve topluluk icinde paylasilan bilgiler ve
iligkiler aracilifiyla hatirlar. Bir mezar ve mezara birakilmis esya, bu hatirlamanin pargasi
olabilir. Connerton (1989), gecmisle iliskinin tekrarlanan bedensel uygulamalar yoluyla da
stirdiiriildigiinii vurgular. Birlikte yemek yemek veya belli bicimde sofra kurmak, bu
yaklagim acisindan degerlendirilebilir. Assmann’in (2011, ss. 2—7) kiiltiirel bellek tartismasi
ise anma bi¢imlerinin kusaklar arasinda nasil aktarilabildigini diisiinmeye yardimci olur.
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Bu kuramlar, Balatlar’daki her kapta belirli bir hatiranin bulundugunu ileri siirmek i¢in
kullanilmamustir. Arkeolojik kayit, cogu zaman kabi kullanan kiginin anilarini veya ailesinin
secim gerekcesini aciklamaz. Bellek acgisindan sorulabilecek soru, giindelik hayatta taninan
bir esyanin 6leni hatirlamayla nasil iligkilendirilebilecegidir. Bu, buluntulara dayanan fakat
her drnekte kesin yanitlanamayan bir yorum sorusudur.

5. GUNDELIK KULLANIMDAN MEZARA: BULUNTULARIN
DEGERLENDIRILMESI

5.1. Sofra Kaplan ve Giindelik Kullanim

Balatlar’daki Bizans seramiklerinin 6nemli bir boliimiinii kiigiik kaseler, canaklar ve tabaklar
olusturmaktadir (Inanan, 2012). Bu tiir kaplar elde tutulabilir, yiyecek sunmak icin
kullanilabilir ve sofra i¢inde elden ele gecirilebilir. Kabin boyutu, derinligi ve agiz bigimi,
hangi islere uygun oldugunu anlamaya yardimci olur. Yine de bi¢im bilgisi, i¢inde hangi
yiyecegin bulundugunu veya kag kisinin ayn1 kaptan yemek yedigini belirlemeye yetmez.

Gorsel 2°deki kaplarda bezemenin merkezde veya kenarlarda yogunlagsmasi, yemek sunulan
ylizeyin nasil siislendigini gosterir. Bu ozellikler, kullanim sirasinda goriilebilen desenler
hakkinda bilgi verir. Desenlerin kullanicinin hareketlerini yonettigi veya belirli duygular
yarattigt ise dogrudan sdylenemez. Giindelik kullanim ag¢isindan daha temkinli bir
degerlendirme, bu kaplarin yiyecek sunma ve tiikketme islerine uygun bigimler tasidigidir.

Bir kabin uzun siire kullanilmasi, onu kullanici i¢in tanidik bir esya haline getirebilir. Bu
tanidiklik, ayni tiirden bir kabin defin sirasinda se¢ilmesini anlamaya yardimci olabilir. Fakat
giindelik kullanim ile mezara birakma arasindaki bag, her buluntuda ayrica gosterilmelidir.
Kullanim izleri veya kisinin esyalariyla ilgili kayitlar olmadan, mezardaki kabin 6len kisinin
sevdigi bir esya oldugu sonucuna varilamaz.

5.2. Mezara Kap Birakma ve Farkh Uygulamalar

Balatlar seramiklerini farkli donemler iizerinden inceleyen Koroglu ve inanan (2018, s. 319),
yerli ve ithal kaplarin mezarlara birakilmasini ele alir. Ge¢ Osmanlt mezarligina odaklanan
Demir (2023a, ss. 839—843) ise bazi tabak ve kaselerin mezarlarda diger 6lii armaganlartyla
birlikte bulundugunu belirtir. Kaplarin basa, ayaklara veya bedenin yanina yerlestirilmesi,
diiz ya da ters birakilmasi farkli uygulamalar bulundugunu gostermektedir.

Gorsel 4a’da yesil sirli tabak pargalar1 bacaklarin ¢evresinde goriilmektedir. Gorsel 4b’de ise
seramik tabak ayak ucuna ters olarak birakilmistir. Bu fotograflar, kaplarla gdmii arasindaki
fiziksel iliskiyi agiklamaktadir. Bununla birlikte tek bir fotograf, parcalanmanin ne zaman
gerceklestigini veya kabin neden bu konuma yerlestirildigini belirleyemez. Goriilebilen
durum ile bu durumun agiklamasi ayr1 tutulmalidir.

Mezara kap birakilmasi hakkinda kaynaklarda birka¢ agiklama bulunmaktadir. Demir (2023a,
ss. 839-842), kaplarin cenaze yemegiyle ve 6li i¢in hazirlanan koliva adli yemekle iligkili
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olabilecegini belirtir. Tezde ele alinan diger agiklamalar, kutsanmig yagin Olii {izerine
dokiilmesinden sonra bos kabin mezara birakilmasi ve kabin kirilmasinin 6len kisinin
yasamla baginin sona ermesini simgelemesidir. Bunlar Balatlar buluntular1 ve bagka
mezarliklara iliskin arastirmalar {izerinden tartigilan olasiliklardir.

(b)

Gorsel 4. Balatlar mezarlarinda kaplarmm konumu. (a) Bacaklarin g¢evresindeki yesil sirli tabak
pargalari. (b) Ayak ucuna ters yerlestirilmis tabak. Kaynak: Demir (2023a, Foto. 243a—b, ss. 842—
843). Fotograflarin kaynaklari: SBK 2010 ve 2011 yil1 kazi arsivleri.

Balatlar orneklerinde kaplarin icerigini belirlemeyi saglayacak kalintilara rastlanmadig:
bildirilmistir. Hem saglam hem de kirik kaplarin bulunmasi da biitiin mezarlarda ayn1 islemin
yapildigin1 sdylemeyi giiclestirir (Demir, 2023a, ss. 841-842). Bu nedenle ters duran her
kabin yag dokmek icin kullanildigi veya kirik her kabin cenaze sirasinda Ozellikle
parcalandigi ileri siiriilemez. Kabin konumu, biitiinlik durumu ve mezardaki diger buluntular
birlikte degerlendirilmelidir.

Mezara birakilan tabak ve kaseler, giindelik hayatta yemek sunmak icin iiretilen kap
tirleridir. Bu durum, defin uygulamasini giindelik esya kullanimindan ayri diisiinmemek
gerektigini gosterir. Bell’in (1992) yaklagimi agisindan asil degisim, tanidik kabin artik
sofraya degil mezara yerlestirilmesidir. Giindelik kullanimda 6grenilen kap se¢gme ve sunma
aligkanliklari, bu islemin anlasilmasi icin bir baslangi¢c olusturabilir. Nesne biyografisi
yaklagimi ise kabin {iretim 6zellikleriyle mezardaki islevi arasindaki farki izlemeyi saglar.

5.3. ithal Kaplar: Mezar Kayitlari, Tiiketim ve Hatirlama

Ingiliz ve Fransiz seramiklerinin Balatlar’da bulunmasi, Sinop’un ithal esyalara ulasabildigini
gostermektedir. Uretici damgalari, bezeme teknikleri ve benzer &rnekler, bu kaplarm iiretim
yerlerinin belirlenmesine yardimci olur (Gok, 2018). Ithal bir kabin mezarla iliskisini
tartisgmak i¢in ise iretim yerinin bilinmesi yeterli degildir. Kabin buluntu kaydi da
incelenmelidir.
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Demir’in (2023a, s. 672) katalogundaki 571 numarali kase, X numarali mekadnin Al
acmasindaki 38 numarali mezardan gelmektedir. SBK.18.372 envanter numarali bu eser, 19.
yiizy1l Ingiltere {iretimi olarak tanimlanmistir. D1s yiizeyindeki pembe bezeme siinger baski
teknigiyle yapilmistir. Kasenin dokuz parga halinde bulundugu, parcalarin birlestirildigi ve
eksik kismin al¢iyla tamamlandigi belirtilmektedir. Gorsel 5a’daki biitiin goriiniim, eserin
kazida tek parga bulundugu anlamina gelmez.

Ayni katalogdaki 640 numarali kasenin buluntu yeri, X numarali mekanin A2 agmasindaki 19
numarali mezardir. SBK.18.190 envanter numarali eser, Fransa’min Sarreguemines
merkezinde tiretilmis ve 19. yiizyila tarihlendirilmistir. Kasenin kaidesindeki {iretici damgasi
ile dis yiizeyindeki kabartma bitkisel bezeme kaydedilmistir. Eserin tam durumda ve az
asinmig olarak bulundugu bildirilir (Demir, 2023a, s. 739). Gorsel 5b bu kaseyi
gostermektedir.

(b)

(@)

Gorsel 5. Mezar numaralari bilinen iki ithal kdsenin kaz sonrasi fotograflari. (a) Ingiltere iiretimi
kase, Kat. No. 571, SBK.18.372, X numarali mekan, Al agmasi, 38 numarali mezar. (b)
Sarreguemines iiretimi kése, Kat. No. 640, SBK.18.190, X numarali mekan, A2 agmasi, 19 numarah
mezar. Kaynak: Demir (2023a, Foto. 815, s. 672 ve Foto. 884, s. 739).

Iki kasenin de hangi mezarda bulundugu kaydedilmistir. Uretim yerleri, bezemeleri ve
korunma durumlar ise farklidir. Bu Ornekler, farkli tiretim merkezlerinden gelen ve farkli
tekniklerle bezenen kaplarin mezarlara birakilabildigini gostermektedir. Gorsel 5’teki
fotograflar kaplarin kaz1 sonrasindaki durumunu gosterir. Katalog kayitlari, hangi mezarlarda
bulunduklarini  belirtir.  Kaplarin bedenin neresine yerlestirildigi bu kayitlarda
aciklanmamustir.

Ithal olmak, tek basina yiiksek toplumsal statiiniin gostergesi sayilmamalidir. Demir’in
(2023’a, ss. 82-83) siinger baski teknigine iliskin degerlendirmesi, bu tiir bezemelerin hizli
iiretime ve daha diisiik maliyetli mallara uygun oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle biitiin
ithal kaplarin segkin tiikketimi temsil ettigi soylenemez. Katalog, bir kasenin parcalar halinde,
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digerinin az asinmis ve tam bulundugunu bildirmektedir. Bu kayaitlar, ikisinin de uzun siire
saklanmis aile egyalari oldugunu sdylemeye yeterli degildir. Kaplarin se¢ilme nedenini
anlamak i¢in iiretim yerinden daha fazla bilgiye ihtiyac vardir.

Kap tlizerindeki resimler, esyanin hangi amaglarla saklanmig olabilecegini tartismak icin de
onemlidir. Demir (2023b, ss. 133—135), Willow Pattern desenini bir ask hikayesiyle birlikte
ele alir. Kéroglu ve Demir (2024) ise Balatlar’da bulunan figiirlii bir tabak pargasini, evlilik
hatiras1 olarak iiretilen esyalarla karsilagtirir. Bu calismalardan hareketle, bazi kaplarin
iizerlerindeki tasvirler nedeniyle giindelik kullanim disinda da deger gormiis olabilecegi
diisiiniilebilir. Ancak bir mezarda resimli bir kap bulunmasi, tasvirin 6len kisinin yasam
Oykiisiinii anlattigin1 kanitlamaz. Boyle bir baglanti i¢in kisiye veya aileye iliskin ek kayitlar
gerekir.

5.4. Mozaikler ve Seramiklerde Bezeme Benzerlikleri

Balatlar’in Erken Bizans mezar mozaiklerinde geometrik diizenlemeler, rozetler, bitkisel
bezemeler, kus figiirleri ve Yunanca yazitlar bulunmaktadir. Kéroglu ve Tok (2018, ss. 124—
133), bu bezemeleri mezarlarin diizeni ve Hristiyan inancindaki 6liim, kurtulus ve cennet
diisiinceleriyle birlikte degerlendirmektedir. Hetto (2023, s. 269), kus figiirlerinin anlamin
tirleri, birlikte yer aldiklar1 tasvirler ve mozaigin bulundugu mekan ile yapilis amaci
iizerinden degerlendirir. Gorsel 6’daki doseme, yazit ve figlirlerin mezarlarin ¢evresinde nasil
diizenlendigini gostermektedir.

Gérsel 6. ikiz mezarlarin gevresindeki Erken Bizans mozaik désemesi. Kaynak: Kéroglu ve Tok
(2018, Res. 4, s. 124).

Seramiklerde de daireler, rozetler, bitkisel bezemeler ve bazi hayvan figiirleri goriiliir. Ancak
benzer bir motifin iki malzemede bulunmasi, birinden digerine dogrudan aktarildigini
gostermez. Koroglu ve Tok (2018, s. 133), inceledikleri mezar mozaiklerini 6. yiizyil
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baslarina tarihlendirir. Burada ele alinan sirli Bizans seramiklerinin 6nemli bir bolimi ise
daha sonraki yiizyillara aittir (Inanan, 2012, ss. 149-152). Bu tarih farki, mozaiklerle
seramikler arasinda dogrudan bir aktarim oldugu sonucuna varmay: giiclestirir.

Bu karsilastirmadan ¢ikarilabilecek sonug, farkli donemlerdeki bezemelerde bazi bigimlerin
tekrarlandigidir. Motiflerin ayni anlami tasidig1 veya arada kesintisiz bir aktarim bulundugu
ise gosterilememektedir. Ornegin mezar mozaigindeki bir kus figiirii, cevresindeki yazit ve
diger imgelerle birlikte yorumlanabilir. Bir seramik pargasindaki benzer figiire ayni dinsel
anlam1 vermek icin kabin tarihi, kullanim1 ve diger bezemeleri hakkinda yeterli bilgi gerekir.
Bu nedenle karsilastirma, bicimsel benzerliklerin belirtilmesiyle sinirlandirilmastir.

5.5. Uretim Yerinden Sinop’a: Ticaret ve Yerel Kullamim

Balatlar seramikleri, Sinop’un farkli donemlerde farkli bolgelerle kurdugu ticari iligkiler
hakkinda bilgi vermektedir. Herakleia Pontika amforalari, Roma doéneminde Bati
Karadeniz’deki iiriin tasimaciligi agisindan degerlendirilir (Kan Sahin ve Batmaz, 2024).
Bizans sirli seramikleri ve benzerleri, Ege, Marmara, Akdeniz ve Karadeniz ¢evresindeki
iiretim ve dagilim iliskilerinin arastirilmasina katki saglar (Inanan, 2012, 2023). Ge¢ Osmanli
déneminin Avrupa seramikleri ise Ingiliz ve Fransiz iiretimlerinin Sinop’a ulastigini gdsterir
(Gok, 2018).

Bir fabrika damgas1 kabin iiretildigi yeri belirlemeye yardimci olabilir. Ancak bu damga,
kabin gectigi biitiin limanlar1 veya onu satin alan kisileri agiklamaz. Ayni sekilde bir mezar
kaydi da kabin 6nce hangi evde kullanildigin1 gdstermez. Nesne biyografisi agisindan bu
bilgiler, kabin ge¢misinin belgelenebilen boliimleridir. Aradaki bosluklar, gergeklesmis
olaylar gibi anlatilmamalidir.

Ithal kaplarin yerel kullanimim tartisirken bu ayrim &nemlidir. Fransa’da veya Ingiltere’de
iiretilmis bir kap, Sinop’ta giindelik bir esya olarak kullanilmig, saklanmis veya defin i¢in
secilmis olabilir. Bu olasiliklardan hangisinin gecerli oldugu, buluntuya o6zgii bilgilerle
belirlenebilir. ithal her kabi bilingli bir kimlik veya modernlesme gostergesi olarak
yorumlamak, mevcut verinin sinirlarini asar.

6. TARTISMA: KULLANIM ILE MEZARA BIRAKMA ARASINDAKI ILISKi

Balatlar buluntularin1 degerlendirmek i¢in iiretim ve edinme, giindelik kullanim, mezara
birakma olmak iizere ii¢ asama Onerilebilir. Ik asama, kabin nerede iiretildigi ve kullaniciya
nasil ulasmis olabilecegiyle ilgilidir. Ikinci asamada bicim, kullanim olanaklar1 ve varsa
kullanim izleri incelenir. Uciincii asamada ise kabin mezarla iliskisi ve defin icindeki olasi
islevi ele alinir. Sekil 1, bu sorularin birbirleriyle iliskisini gostermektedir.

Bu sema, biitiin kaplarin ayni1 siray: izledigini ileri siirmez. Ozellikle mezara birakilan bir
kabin daha once uzun siire evde kullanildig1 her 6rnekte bilinmemektedir. Modelin amaci,
bilinmeyen bir yasam Oykiisii kurmak degildir. Uretim bilgisi, kullanim olasilig1 ve mezar
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kaydin1 birbirine karigtirmadan degerlendirmektir. Kazi, koruma, sergileme ve yayin da kabin
aragtirma konusu ve ge¢mise iligkin bir bilgi kaynagi haline geldigi sonraki siireclerdir.

Sekil 1. Seramiklerin kullanimini ve mezarla iligkisini degerlendirmek i¢in Onerilen sema.
Oklar biitiin kaplar i¢in kanitlanmis bir yasam Oykiisiinii gostermez. Kaynak: Yazar
tarafindan hazirlanmistir.

Uretim ve edinme Giindelik kullanim Mezara birakma

Uretim yeri, teknik ve|™ |Kabin islevi ve varsa — |Mezar kaydi, konum ve
ticaret bilgisi kullanim izleri olas1 defin iglevi

Kazi, koruma, sergileme ve yayin

Kabin ge¢mise iliskin bilgi kaynagi olarak incelenmesi ve paylasiimasi

Kuramsal yaklagimlar bu asamalara farkli sorular yoneltir. Habitus, kaplarin kullanimina
iliskin aligkanliklarin nasil 6grenildigini agiklamaya yardimci olur. Lefebvre’in yaklagima,
ticaret ve liretimin giindelik isler i¢indeki karsiligini sorgulatir. Ritiiellestirme, bir kabin defin
sirasinda hangi farkli amacla kullanilmis olabilecegine odaklanir. Bellek kuramlari, bu
secimin 6leni hatirlamayla iliskisini tartigmaya agar. Nesne biyografisi ise eldeki bilgilerin
hangi donemleri agikladigint ve nerelerde eksik kaldigini gérmeyi saglar. Bu yaklasimlarin
hi¢biri arkeolojik kaydin yerine gecmez.

Balatlar’in kullanim evreleri de bu ayrimi gerekli kilar. Hamam bdliimleri yikanmaya hizmet
ederken, kiliseye doniistiiriilen alan ibadet i¢in kullanilmigtir. Mezarlarin agildig1 boliimlerde
ise defin ve anma uygulamalar gergeklestirilmistir. Ayni1 yerde bulunan seramiklerin islevini
aciklarken bu farkli kullanimlar dikkate alinmalidir. Yapinin uzun tarihi, tek bir gelenegin
degismeden siirdiigiinii degil, eski mekanlarin farkli ihtiyaclar icin tekrar kullanildigini
gostermektedir (Koroglu ve Tok, 2018).

En 6nemli sinirhilik, kaplarin 6nceki kullanimlar1 ve mezardaki kisilerle iligkileri hakkinda
yeterli bilgi bulunmamasidir. Mezarin numarasi belirli olsa bile kabin 6len kisiye ait olup
olmadigi veya hangi amagla birakildigi bilinmeyebilir. Bu nedenle Balatlar 6rnekleri,
giindelik esya ile defin arasindaki iligkiyi arastirmak icin elverislidir. Aynm1 6rnekler, kisisel
hatira, statii ve inan¢ hakkinda kesin sonuglara varirken dikkatli olmay1 da gerektirir.

7. SONUC

Bu calisma, Balatlar seramiklerini giindelik kullanim ile mezara birakma arasindaki iligki
iizerinden degerlendirmistir. Yayimlanmis mezar fotograflar1 ve mezar numarasi verilen
katalog kayitlari, bazi yerli ve ithal kaplarin gomiilerle iliskisini gostermektedir. Ancak
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mezarlik alaninda bulunan her seramik kabin defin sirasinda mezara konuldugu séylenemez.
Ozellikle buluntu yeri belirsiz drneklerden hareketle defin uygulamalari hakkinda sonug
cikarilamaz.

Mezara kap birakma uygulamasini giindelik aligkanliklarla birlikte diisiinmek, bu esyalarin
neden secilmis olabilecegini tartismaya yardimci olur. Yeme ve i¢gmeyle iliskilendirilen bir
kap, defin sirasinda yemek, kutsama veya anmayla baglantili bir islev iistlenmis olabilir.
Ancak bu agiklamalardan hangisinin gegerli oldugu her mezar i¢in ayrica arastirilmalidir.
Calismanin Onerisi, mezar esyasini giindelik hayattan kopuk degerlendirmemektir. Bu 6neri,
her kabin 6len kisinin kisisel esyas1 veya hatirast oldugunu ileri siirmez.

Mozaiklerle seramiklerdeki bezeme benzerlikleri de ayni dikkatle ele alinmalidir. Aradaki
tarih ve kullanim farklari, ortak motiflerden dogrudan dinsel anlam veya kesintisiz aktarim
sonucu ¢ikarilmasmi engeller. ithal kaplarin varligi ise Sinop’un ticari baglantilarini
belgelemekle birlikte kullanicilarin statiisiinii ve kisisel tercihlerini tek bagina agiklamaz.
Balatlar seramiklerinin toplumsal anlami, iiretim Ozellikleri kadar buluntu yerlerinin ve
kullanim kosullarinin birlikte incelenmesiyle anlagilabilir.

ETIK, CIKAR CATISMASI VE FINANSMAN BEYANI

Yazar, ¢ikar catigsmast bulunmadigini ve calisma icin 6zel bir finansman alinmadigini beyan
eder. Gorsellerin alindig1 yayinlar, katalog numaralar1 ve kaynaklarda belirtilen kazi arsivi
bilgileri ilgili agiklamalarda verilmistir.
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